





























° IEL CARBONCILLO. 

■primeros TRAZOS 


El tarboncillo es el medio mas sencilho para dibujar. Su aplkacion es bastante 
Imulltva y to mo lierramienta de dlbujo resulla easi una prolongation de I os 
dectos. Ademjs. su ineslabtlidad permits torregir los enures tecilmecite. 


E n [K^wn Pdfcw ci cat* 

SX'ifKlGo if ikjLiinon L* JiLww?hc' 
. j\iK.ik qyir iwrntfun *1 Ajfk-wrudtP 
idjbJLinzjfv <m f-w iTiLLbn Jr 
Iijw mittridki aetFufix* p*rj fcMnmwr =*• 
jSjK”S Ji > i i|T«i I"-! 1 Tftnk JH ianJ^T-■-*. ti■ .Iihi>."% 
paa eortortt L.s (.KShihiLuLii 1 ^ .iti'E ibgp 
Cpfe L Jit^nkl&Li 


MATERIAL RARA DffllTJAK 

CON CARBONCII LO 

Ecuccfijks awe-fun^ pjn a 

JalHilJfit Iiiri i JEb-M^iiki >r-n lfti BHUWFHe* 

- CjlfTOKI-HcH 

- Fjpd 

- iLkimi Jf Ivimi iillIc-jJ'Ic 

- tnpLi 

- TjHa » >-^T|WTJ 4* 

E'liLAh U dlUtf'httJi 

- Ifprjy 1 s|,iJiv 

|,m I,w pticJrH a fc |,fii-pir rip 

LT.ii Cl pi if piL-?;i', IldrVfAuJc"* L|LLc 

hfffflMWIHTI IflUy rjpKliaEiinirt.r* AfflUW 
(jHi! ■roiiipTJj virkn i 1 j 

111 BlltnELH- WH& {tin. d |Upl. IW 
Lfatw XT ik AilfUttabf i--h.lM.ljiJ d prirk jpk- 
■lUIIu^ - x tr jC|jrn ieliiu lu> y [i ur-l'-i > W 
Ifiinji pj^flnii i ihkiinm^-i Wlklc « |W§"ri 

-i que Hipr* ituiJej rkiMcfco Mirii 

CVWE'^UpfL*. 

Efe pfffV-Kkt 5C^»i p.Tjn IftJIcrffld 

4? -^aiiuA pm bnirir d ™tiwxilkK jm-dt. 

ihioA ptfi urixEuRV Ui *k mi*y 
pui y b p? mu Jr hOFNff fi i.iL-jv^l 1 . 

i 'fctftN * rli^iKIvj J» * iHtfknU'nBUUh. * m 
mil u-jpt^pja j ociwiif v iu^pr. 
■uu 14 H 1 L 1 ■■ i, jrpeta pnic dwiJkr jpci}W 
d pjpd.v . hmc.lictji. ip frifiifJfc. p*n 14J.IC- 



LJtEMrtHHft 
ile drterKliSrt 
OTtem 




. .Yfcrr'.^i Mu a rtwi ■ - - ■ rTi j-Mfi. T itirjj.ar n r . nffr ..- ./in 




EL GROSOR DEL CARBQNCtLLO 

Eit kft. UHnmkn. dc ^n?i mt ve#idr» owboftciHst Vw 

UP.1 prifi, uoricdid *.■ grown. I.Oi -n« risanmif 
btn a4rt k* piHHOS, yt qw peririrten IMO 
IH triVKfcj dcioi tiKtiOWWO* mas r.rHj^ 
y jlIl'itiJv pmtftfi o|Ki«nc« de tr ui> 
i&iirto qiw WWs i*if po^deii da*. 
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Urki. LOt iMuiELilkn fH-tihlIrn nitNiPrnvujr 
d CirbortCaUiX y d iff* njjtw ri|Ar rf 

C4rth.HTH i.lkv.VJ ijpJHT n Wuy UkniitJr 


jCAftBONClIJ.n 

b lAw* Ca1Uh!)N! 

K L .artvinotkii pLievte imcifllEiAc pnrxn- 
tdifcu ill dlJi III! kllbi LaAl i ilALV l J fX fH 

fofiru Lt lum ti ttl iprrtu lie hpu* t 

d h.jjivnnL'jlE-.H L'li kur_L vr pufdni If uIlmt 

pin cmthihldf tmcn ^ j^ri*hiif v^rtadft, 
r UliJiiUfl pistu Lsui d, piin>\ I iV 

livU IU liiEi^mJ. Cui-I d li|M/ I'.irhi'm. d 

IJiEi:!- cs hsL-ianp? rniv Jiaiptu-iri, yi IJBt fflU 
tfNhlutori.ii.'ki pLKf U futrnj k %u pmu. 

Aiicmjfc.cE Lj ptr rjrtuSn muy frjpL *i tc 

CJf J wjdi_\ li HiiiLi ^ pUedr 1 j- 

Miirnrf*if 


C6MO EMPfc£AR A milL/AH 

Lj «inu ilr emu j* nn sun fl mniw ite 
dilHlp n n-rkUanenFjJ pjr.fc phJgSfjJJ fIL 
d d-LJUItJinrn ,fld im mn-:- fucir dltf. n im- 
p-LTinsLicf jnriuuL^ cadi uru ik liiiL- 

i'KHMt q^it +pirL-icl! rn nEJi |rJjruu% n- 
p.nfud« la* CKplkjL iottc^ J*l lesce: y 

C& s fLJTitli 3 <nrtUI imhJdu In illtttTUTQfte* 


HO.WIK I A HAIIRA 

t-t tT-LTTi vJlbotKllIlH 1*1 rfNKii jd’ 
ijmrhr <r\ I j Irrinlj, ikmu.: J.h paraalr 
f inCOBUiKLl L'jCj dslHClr Lu ]-| irncLn 
ifik Ivi i|ur JuccT infipi dr nomiwji - fi 
g\+:ur I j bain civ unucu quo mulim cn 
■cmJo^|wjr kM jdifnuonn j b laiarkx j la 
hon df r-c-ilLZjj d 


3-1 tuffj u s p.nte him i, ticilWirflitr 1 tih 
niEm hiy que pj^iiurU un poc* y w 

■ |.ti ifr-nn l]mc tfjji pKiTCMrifH 

|-rra JihujJT, ptwt d CUiix^niEkii cx^ 

Nt> W JcbcEii pjrui mj;i> Jc^kna.iJ^ 
^rjnUfii PVI UiJiapVHQ ilctnji ijJl^ pevpae- 
Fkm. ScpjpL tipu dr iJbNujLV qtit 1 «* vjvj 
.1 etj|ij 4F_ ^frJ tiiirkicinsc ccsm fra^aurmpt 
dc k'UiEn i p fjriffvCdttimriixH |hhi diU- 
rMfjr UI1 hu-rri. U-ibajo 


-+■ f? AtP--*' CQrtrtJil nu 

i>Ti rn I- 1 Trtiw^i cter c^idw. 

P rf'^'rr/xjn tip \'a 

rt HPIhJPH P 






T f.i diVJJl eff f 
^■"pfrrw am rTHddrr fU 
eftf ciifflPO 



EL TRA20C0N C.ARRONi JLlO 


LJMi pswilMlidiiilei drl lUmjJkj« nurtuniBo hi bwwmK ElbuDMamib 
W* U> jpte«»n ddl tdr&Sn Kbr« «[upH Ijh fwin^ v tiunpoftam « fr* 
ffij AlUhK |naUi>lH y Ell In ilMTV«i«fl dtl A. Stwi*en (I&59 - 

*w«r Ih dftMtn bun de HTbencMe h pmdm 

Alnenjr tdn eouI cLarrind El tomto mattudoi un nr. WiUti pLmP. y rl 

JJ-'up lifl fuiirp^ t up fn fHin[a 
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LL tA*UU)M IUO ifJrt 


06M0 COGER I-A llAitRA 

tfkb L> lupti&k At Ia lurr.i i|t -. ifNiri- 
k |[Jip p.ira pnLki. ELI ^lLirK^Li- Jr c^r- 
thifll ittKkl LfcntO i fc wlnT rClllTO .1 Itt 
Luya y, par ujjnw’vlteL UlldhClIi tk' puntJ- 
1 \ 5 f Me 1 nKnm la atLUMTj dc ni^ri fi 
UfWn#> tfi nLny iistpofunta 

SLaatwiasL-JIn Jr piiRM, '■ ■>- c • ■■ -Efc^n- 

LtUb 4 c pyiiu m* triBium Sum! <o*i mu 
pfimon muy {^Wdbik S; h* ajHi™ h^v- 
Linlf w fninJe lEbuJlf 071 muy At\ 3 - 

wx Sin (tnbarpv Jitu|M «nf d t jrtmua- 

|l4v nk- puhU Kite 4(W J clnmnucN ik la 
lints wj jJpi diticil, punoo que d punm 
Jk? i|Hjy%P wibtr fi Mfne uju W|Wr- 

fide muy irdund* b punsi dd < .irtvm 

GubocilLq ptaiiu y Wflkd. I <■ d 
f prl^ini -.'L" pkrMHwba" rf-papr! ^ in ^vr- 
Ek ji, v? jwed^n nrjlifjj tinc.K Ml ll <Vf- 
ten sic ^JC d rrarn vfri ifxtri t '-irw? b 
iLlpttlkrk tkl L-iitKin^lJu UTjKJ ll bsn-J «a 
[i.Kb HI kii^hjJ, iKi WilNin tI tr±ra 
aLin^Ur HO -am pi^Hr Ltil-if CUmi. 

Cirbi>ndll(» pbno y hut iitMiii! Sc 

ETtutvauienw el torfeua^iUo fbiin 
u.sbft* c*i pjpd, pern fiu m *c «nU cw 
llrfM r lffiFTtJ P -ik nLUarfj 41W d EQ. 1 ^ « tu- 

ct tfimvfml 1 l-i Islit-Ii Ail, r\zf two para 
d amrii-n J* Li har-m ik ™f>pn E<rr 

tapu Jr EIW-i t%n fnpcriilmriilc tndk'Jtkt 

pm icy^nr gclit4^ ^iptmtio 


ft AVAR EN UN PA-PEL 


iTicjtFi pay viimcncr pttiLw 

t iriaLO dafcttjl UJti hprrj wtt d pjpd N" 
Jipv Lpr trhet tiUrtk a bshcrnriftieHttt ik 
dbbtkj^. oon d tkmsfta y La primra. 
prriPNTjL nfKiivm rt-jl^J-T+ri Jr irunr • 
n ULtfliril e- smiimi 

tTir-^ m^lEin mJfrnc im yap?! OwBpf\Xf- 

bnc eia Jiniairf LnJUf CflTJW W LiMI 
la Hjj-n ]nuirji, EJ ixam ^ IfallU I.LHI 

U1M pT-ucin aairJLa- illfe que V imiipd la 
hj-rj. | k irj Jihipr wa*. lincji. . J t pr^Lj *k 
la Bwrw.^ «ie JeUr jLirciapiftirc«i h imuk- 

4J, Lilr pi illHT Cjmitw L-I 111 I|VMU|3I- 

pm rm^tw et ekwiiaa JJ br-uh-x 


ll 


COMO COCER 
LA BARRA 



/nH, m r TH-i i 4 n L_'.Jf.T 

Vttlw5 i Hr J li 1 W /111 ^"TJ 




CartKNKiUlto v h&ttatuii 


HACER LINEAS 

pjrj. tdiKM l -1 trjw^ri, hay <a Ucr rraiia-u to- 
cfci ciym L“k- I iibf-ttv S^rbrii ttr RHk"hr' y 
vankin. Ew»f cmi e*. uai Jfriaj- 

d^vrtidia, [irm ptriTimr^ pDAte- 
lifrmemf wipf lui hl^iof L'^njinJ «Jet 
dlJiHij-- J'X- larctlft, sudm if|fR>-aLrt 

i^Uir T-r Trjbms Clih d E^ibnik dlo KfXT-- 
rjik pjrj iJquiaif t^hfuia/j aini tm u(rh 
mciijii'n Jc dLNljri 
] Mw Irjjjatc,, pjinaii'm. UUA liiKJ- 
cic'jI tern d rubcnciUo toniiik a'-^ehj n 
fum hr bpi?- CCfRO cut ft till tabc ptr^ 
L[tiriiiH, quin.-U Jtmav Jr Li fidnia Jt la 
ITiATKL A] Udo dir la h lirJ ven^s], %e tra- 
TJ nri, V drl-if pri^-iirarw qur t|u^Lcri 
jMnkLit C iiUTi-Jn W tu.fi qblMItadii i+nai 
citiiwf *c tra« ubu PXU ^ue: h 1- 
hi cn Clinri I kc C^rmcnp Jebe frpf-tsr- 
k 1 UilUJi veef* CinriLp tej neenurfcu-. 


f if fjwan J*iVwn TwytiCUlo 

fi> ctrtoanuiUv twnQ Hf lrt 

pt^rrrrTn^mCir n ! mart! 




/lifer i^ww. f™uwf t*noi 
?mrDi iwilfps w^r iJnr£NM>fr. 
fHO a dwn-ffHV 

Lj .hivrjjrr.'i n^:/ .'irjlr-i 
















































CLMfty rTil^ V 
yurcifdb Ao 1 mufitta. 
PUPTWP m*lrtjr5-r 
cm*"M(h «** fltW 
pmilriJfl OOfflO ^ 
IWffra *H1 iSfiHJ 


DIUUJAK COMO SI FUEKA 
UN LAPI£ 

CiH cotlo d mundki bj JikIils iyiityiSi.T* 
J^ULL wi ClWI Udl lifHE © TOH UP! bc34I- 
Aliun *c Inti 4 * Kt£^i Jo iilihpo 
peto <esn d L^rbomiHu df pHUL* Al I©" 
mpr cE t jrfWFU-ykv K p^pdeh h*i. f r If I - 
/ij^ mbic cl papcS ■djrl^lir-i.li-' fi tcunn 
rninriu . on U iratAcfi n ccm kn 
qu r ujjrUn Ei biCTJ. 


£n v*© it tucTU uft nife de C4T- 

|>M.LlUli crt*f ]lJT slIoJi.il illdfiif, JT.-J.lir 3 

pul^f. :fi 1C tucf U ffmjfb: con d cw- 

fcmm-lUd CT 1 d jifr, J HOfflTlff kw iJccLw 
d iJpbk>f>oIk> realm un re™atKkL i; u-tti- 
jNgTi i muy m nihil j<.t.k 
QuJtdki w pour v'hrr d pjpd fifcn- 
mimcrmniiji Uj* Jcdu«. v rr .hi-..., diJir- 
tpnCfi Jf L'HLrvji Sl * rair If If 

inxfe d pim it iciurbcv,! jkk« 
pucdrh CfjJifja ^u.TV4YCPU]ii In dfUiUit 
rrgm iCin <Jp la Uiqtnmlj 


AJ<RAS TRAP LA LIAftRA 
POR EI. tAfEt 

JEJ urraM 4 r li h^Ti df i irbwwilld vjibnr 

d pjpd pmtfittif sliJi'^tH'iTrS ifctin-^ tk* 

mso 3 !v k eiiijiu nuofn qu»c k pwcJr 
irjrjT cm d f jfb©tv4lf> pWli,<i^ed-> 
|iJjj;ii -fcj pqHttlciL CtmtC^Ulf 1 dfCIO* fll!** 
ImmiMH* 

EL Jd m*u dL-pchiic dc b 3 n- 

uEllltj del libel. OgHTrifTK ICQcr j rtiiiktf 
dafttHHO -TAbt* ■£■ i:afRrhLalli\ Vi q»c 
uipa ■bT^ wr hfCiMLin Cllfrnt uili nJpff- 
fkrf amph. niknsrai i|tr lueh U ^iru 
■ I itr w Tiuui'bf pu«W m ntit pci^ucib. 

d J.LTbytii. lUa ill! isfilipTC jil- 

I™«J I^i, j rtbCiiAili kjue U? smlifj w l1l>- 
y |li tlJCC nujisUi rrtii t^KLjqf nc^ 
fujntk? +c Erafj M-n el orbWirilUi planvi 
PjN romrj-^nrur cJ « 5if5W Lpc 



CoiJt >; Jcb VT.V ctm U-Ik dlMUltd df 

b Euffiia 

At if f_udriJ Li bajn L J.rbem.dJo Mibw 
n pjpd IT L-ncivi(tucTi dot EtpH dc ttjiv r] 
piianrfu gts !ihf.i! fJcHTibe e 3 ruvciTfkid A? 

li (lum d p 3 Ur- 

rac c nittu firncim cubnT dr LGikic gm tra 
KLEpvilkic ptiplLi 



i Clmt {rtott *f HrMrtfjrti) 

liM'l'lfi'it fdFffifteUhk'l 


TRAZOS CAMBJANTES 


tj Efiiuki i, i ml d L-jrLxim ilk> pLflO pet 
milf h-mTT Erjjtrt 0jlllJxinr^ j 3 {ririrli^ hj- 
bnr d J^lfiWEi 1 w CTi£*H l-UTV^-lmi 

d rjhi piimi f J TTiiUtiiki M -rjil-i-nLilk’i 
perfenkf hi:ff ocidrilyyifici «um nn ifuc 
If irtaenfj cl IrAJai C"y^ldi> « rrjJL'j nil 
usyrv biuw ij 11 rime d Trcamdft dH ■ OT- 
tauilki. V *tr 5'J.M j III El If-LfLi loipluiii 
AJ, d dmo fi ft tif irn fcUkJ VJfnhuiKf. 




h C4K3 *r se irro^^on 

rr'.vc5 i on- di^rsraff-i |.irct^i|i-h 






















ei wtKwua rm«os 


] MIUJRmffl.lH LAS RAYAJ*. 


Como to hi dirho mtctiocnKfuttf, cl 

L Jll^im-ilUi fciriwr nvn\ pc*;! CTiabUidjd 
LfltKtf d pipct Ej-Ci iompkuiticnlc 
*unr!co ^ (oojria pin cx- 

nradj h^irj domic 1 u amsov d JcJLt o 
L p 4 mi 4 k li nujqa El|](i pcmil-tc ll dl~ 
tfllCIItrr hjtfft hnPhmn. con 2nv 711101 
tk <jd»qi:i]|o piT j (pnwijcuar (cstum y 
ffcrt<M ddcrraln y rnuy iirckfc 

F:7i.lhnrmnjir«ctiinss^fc ,i cn r^iliMrmin- 
thih i pjmrdd fiitonfillo L|ur hjv to- 
tnr f| pjpfl u ml b mma Ei uni opc- 
fACldo iJ:iuHEj j Ei dr i!ikuiiinjj, quc 
tww^te -pbi ctfuiitdirJc miner* mmi- 
Udj Ei cubutHllj Jr un iMOn cflrdiwtt 
el rfilnrjgid* MU VO con d J^Ju o bin 
Jifiuninn. 

Ejl cl nttigacnEo Jr mtborrutur d 
cutencitla no Jobe ejtKcrw unp pnr- 
imn ^ram. pin evita-r t* cutH>- 
mlls (fi Jrt'Lfi d jMilvilki- 4juF cl 
C3th«|LCplLq) ** IrtCTEBtf tffc pi>m Jd 

|*pH 

Efl ECjli^Lld. f fk d H)i>lTIOIkEi> file cm > 
boETOfUf d i_ jjIxhiLlUln, b prttf Jr ]j 
m^iaw qyi- smUllfflllltC "U^k UUlifjr- 
K MMl In Ji'tttlii dr h JcJpifli, COR lo 
pycdc conlqliiw jn^nt U prntuii 
y b tupcrfjck Tflhrc h *|UC 1 C ECuIlej cl 
bottdri IbuniLu h 111 j j to n Ion dr JLlti 
uijVrrnrnlc, ic Comppfn \m cfclHM 
JctridLm pohnp lew tn/w OSfDpdm 



L 




LA MANO SUCIA 


Coil ytl Q 4 J« M> tOCi £l tiftaftflHIq, iy piiinai «- aiMJjJan. E-sla W Li WU rrUi 
ntrf7TS.pl ■CT'-HP TMKCCk J qiNfn {liUrj-.k Dt/F.sntC MS d* jJ*v.io ro UflM Cp* frr- 

«up*r pn atftohto la suefedad de Uuvumw-l Etc b£cna. am* win kn^otartiif 
hftrr amlrnEji que scroll in pari Cfntwraivir. rtSymlO* V UCIMUr -fi |W*f. £rt fftah- 
dire DCKfltKi deco mindudD da un inc* I^;c4«mir c in- 

•suHlEylfefa para (frrtai ivtidoa W&E fll « pari 

dd TfibJjC, to™ dfflrudjdog q dlfkjnHnu^. 

□ f jirbwifc quo « iTipr^ui <?n in nuiw w- Hmgsti con Kadiklul con un.i 
ilmpk t-scudkki da un u *po o l.ivindoi.m cm ofui 


^ fJWOS |LVrf>-.''firrx i iT^ 

r*i HPi frj+wl hr £kJvl> l , tl iPUl'iVlil * Aj 

O J rff 

mp^yandj srurwei rwrir^M ijui- ormw^sOifl 

fci wfrmm «i a. 1 raportcfl 1'r.v woij 

>u rtJ/w £a tv a- LvirOarronar 


► & rjut^cv.iKt i/r. r i. , !i.. , iijr .v 

5^ miVi'-TO irio rmrvfl >ir/ifu 

- U. u£PU!Cllc™ ii-ji MA.i iAtdip, I.' 

^I^tr.'iro Ar jjfWtf rJV- Jci tfnra'. 

Irrt^Yirfdi m rucvrfi? q^-L 1 jw -fc’qcrf' 

■ i L'FJjArhrwq™ jiT^gif 
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RESUME N 


U BARRA DC CAWONClLLO 

FI C -1 Ilt.mdu a K> Lir^o 

tCHid Hi wjprrfloc. CrS™ u 

Truer! (V- 1MUI fCrriru u otrJI 


* B»fer f drl J/,n rfcW ] jf- 

urr^OTia rncuif^wy uV cartmcftAp 


PORKJIR CON COMA, 

M !p que n: desm n qu# cm qyede Jitn- 
fCij-i r^fccid dir iJrK'iaili ns cE pjpd, rf 

113c; lit ra£?ny o uEi]llu ujlj ^j^iu Jr 

bofw. 

I A? llk*ki, ni> hVJp^ cuoup di 
CllJhJt" |M# cuinplno auk^U-jcT jrjrt] Jsv- 
rfw cua t*t itJ ftnI'TT l' xlki qiK pcrmilr 
i^hrrrjiJj y rvjJwai Jf asuevo cJ rhpiifjmi 
luprimjJo, wfio qur puriirn innodukinc 
iLflCJS <1 to&lnuflow him™ m f | 

AtVJtt. 


a A ctfmTfiTM*k> gif# xjriMgfr cl rwr/if fOfl mt rmrt. a.' Hrjr f *tr i>rid govnur w v/.fftrtw 
COrni^Jd cuafouwr jpWp nV ^ofw r( pvptt. 


COMO QQClH EL UH^ONOUjO 

111 CAftKPfarJJb W pPCKk COfitf dc rru- 
trwmtrtai, ^.d-^tiJciT/kiJr^-Ke 
C ti» punta 


THAZOS 

Ci?n 41 (art»*da* wdcaiypint^ 
re-tf** C’J^-aime Jlf«S»S£: il pfr 
ta hciflwM, d jn «t* 13 ?! pin- 
Hp Come Li lurr.i 


EMBORRQNAR TfiAZQS 
u <mi cflrtwmo pH. 

mftr ani^crrcmiflf ajJ^kT Tmp» 

wftlHdHiHLp^fndnia, 


ISORKAR £3L CARBO^ClLlD 

□ Ljrbft-KbU.j potKk bQmn* «fl, 
hM tfeflet * con mi A -men* 

r M Ian fofidc dc qvtM- 

"*» ffH, Cp nntrTi.mtii UFL 9 eWTWi Ckr 

bon^Tp QW dfenifu *l tr^jp dot 


UOltRAft Ki. ( 14 RBONCI 1 J. (1 


CflM ya K ha dwhd^ d tiltbaflcilfa ^ 
ieiljv mr4j[.i|ir y ni> pnnciita unu ^Iji , jj- 
hemttu uibrr cl japd. E«o rifnc rpuclm 
■fc-rnaj^i p*i*v|Ljr - fctiai*r nftijjkirmLiLVfU- 

njF tfjjiM y r*v*i pw LDnu^mr dntti 

•V dfajpft stnn que lubi hncTi hire pebble 

uon^if Ehuy iV-lrnouc kn df him 

El-p qyf ill ffliy KHiLilb L-tr tvCH 

AdcliLit. ct IkpttWo pur Jr miamc 
jrLimo uib dcmct^co mji 4ct 4ihiij<\ ttr* 
Jfidfi op^rwr-E loji ihlOi, e cncbum Hm- 

ifli bi cfirapowdgncii El l iifcoiSLil!k> 
punif twnur^gil UB drikp P sr-p-n uu m- 
pp 5 irori liiu fSuitii; Jf-pcriijf Jif] rfrtCLP 
qur ic tpwm fWKftmt Teifiblihl <-r fmc- 
dr ImRU iflft rl Jictmmi\ jimpif ion 
o?r oul ttubto k topnd m bbfi« pn- 

f'txlv. 


EfURKAH CON ON 


E^ara b-nmr ct cjdxtncaljp con usi cTzpo. 

NiaSJ -lUCI mtrrpr b rcru 0 nihf LcnlGiisc 

uiaKfcbrw] cl irjp* mden. Sen nntu^ 

V l] Ajfiif -H MT born ™i Un 
Henep™ fit d p^pd uei rr«L> df Uf- 

lor j^ia. Qun^ m nsc d d^m JcicjJa 
pem hi ve f> Ail icbr ucdLr™ unu jn.niu. 




N . 
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IT UAOMIUEL mtMtROV in wen 


PASO A PASO 


TRAZOS SUELTOS 
Y TRAZOS CRUZADOS 


Ei Ifvo Cc estt cjercitlD « umpmidef w iinporiartDa 
de lo th-pllcada basta el momenta y practk^r con Id 
aprentfido She aporta un maclelo dc p/an complejtdod, 
perq 5 * muestran aigym >5 tan iendtlDS ccMW 105 

tfu £wto* o Ids thrones 'Jo hay qge prwcupan^ 
tn q&tenef un gr,in pared®? cor. el iiHjdeto. serviia 
coma mere punto de retercjmia wm to pfidnea 

£n «ie caw. ** ha seiHCiCEUtfG gn freemen e& at to 
cabeza efr ufi dlbufO de And^a del Sario para pw War 
can [faitw suetcM y fruzaass. Mo ei eje^ttlo ra de 
npftJiztfrtt cort- un* .irilLl del carbonr-Hd; cuandc tol* « 
decade. detoe sparse u-n poco la camEo y dlbujar <on 
uni aniTa nueva 


t 



Q k trw u*j curvet que deteia to parte uipertof de 
I* ubeza 


o A jwirtir de esta curva. y en sertKSo tfeMendemE « 
dHxiton do* tlp« de u^ traioi en terma de S y 
Lnzo* rectcri y ciuiadoin Esua Tr.iixkto w j-eAti* twi 
In pitftLi del tartonctiia sin jpnrtae demaw^ta. 




& Con m 5fEmj| de kn flfdo*. <ml»*rww un peco el 
anttrtw s?n qg* a bHrtra 


^ SotFf to mtsma zemu. y con cr-u_r.«- enaad&i. se m- 
bu|an muvu nn&it pjf atobn Inti n jd jv 



& ANM4W Si™ JfibfltfKM f*G5 - 1510' tfltiCEl Of urt name** 
F-^yqr, fliBiud rtrt rwtwtf* Ca^rto oepffWlb, f^rwvea 


ESQUEMA RESUMEN 
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PASO A PA S O 

DIFUMINADO (]] 

Url ftagmerUG tie un tiitMijtt tie Fwrm& E.irxc: scryira 
SiJfit Dractjcaf e-^e -ejerc :■<: Je tfirumiqado 5e tnrta 0 * 
EdtuJhiF J am 3 del pflnHito tie I 4 i*r‘a q-je nparece eft la 
'luStnadflT? La tfqniqj « 5©efc£ s' *;i d-fuminjr suavemente 
el t arboPciMo trjjjiti-3 a (41 cf«to. 




& Sr ri» jl h un trazrao intt-.n-a me linjiio n*o,> 13 (&■ 

Ww 4 UC *H IIH* IMl [rj-LT.IjiO mnt. u 

primes presMm drbe wt him, a medium que at 
4ir«|ra is bwrj d* carton « prr-jonj (tm mayor 
hwraa ]f ii««fee e*i nwwinwemo, Eft Kte uu el 
trajw titwx? uu ir.iveciftnj on j^jtAK muy tetrada. 

Q EJ tjf bcuKillo w*k lifuantit'H dri pjpel jhu-j iiu- 
t*« uh Ua/n paralrlo cuentfo aulU H ifferi0« 



_~ fc _: ^ ^ _. - 


I >Vl • J rl'jJ l.ri 

IrZK* HH™cn 
PM d carbmiHfl, 
Ate *tw ter 
C drift. Dn dCt-d 
rrKKki. M 
eicrctrtflio 

liMfipiTfcj. 


\— 11 * ™ 


W CM *1 dotfa Ind-™, v (mbomflt HLKimrtenCr H 
rrlifrjen ii^Irn^Q *H traado did. ic jrr^lra 

p.WEr drl fiMtofsuJIc de tgi finiHr** d* L? ffltfncha h*- 
tia ^ pane fclanca #J papd y « Ftdlu-in v.irl.i-. P,T 
itftdJ-i fain nl I^O l^U***** UfKI rftl fTfci rurv.i 


* Brtpuflv sr rm&ofroiv.? Id Jftltft inErrkir pj 
ptrtA>cij ai tnw». 


a I) /Ur*™. ,1 S M - 16 r?J. Cdlil *1 la WrEM 

didujdi f m fff tULW v ite djk-.v*v A™ u 

SteWflflffli 
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PASO A PASO 


DIFUM 1 NADO (II) 

Ot rtuevo, till frwmeTlie de un nptendKSo oibujp, on £^to 
cawde Miguel Angel, tefv* p^r.i rii jdiciir j". ruxi-pne-S 
apmcbtH hastis ahdr-t Se Crau dc rcfllizar un dirun-nado 
a purtar de uAalbita bicn marcs^i 

El Hornby de Id ftjuni £ 4 flUiEuye c! elemcnto ideal pJM 
IJevar a cabo iH ^jftrtkio. Cab? rnHroniar nu* fro huiice Mta 
«tidl«*r un gran pareddes cgn cl modHP, Jf qwe *Mc 
sint Eiin srtiodc punto do refmr»fiJi 




Oi A (HFiir dc Li HrtfcA .TiJa $arur j, K ^rr^trj pan* pc 
li cartMKiflti tuda b dH f>*pd (w d 

6«ie nnyirfTLH* Dtbr hatcn^ suidJdtfwmmti para 
no cmwLbr d Jibuti man rip- u tprnta 

O La farrypfi dd drdo *pbfT d p-ipd tfcbe if dc mto 
di nwnm, ei ilwlr, jJ fimtf 4d »MTC dC 4d e^rOO- 
d dfHjfcn np Tk-cc one t«jr apoftfri d ipapd. 


Q‘ ft tfibujO se rnida pan ll^ pc>m e™k mrws que 

mrrkHCfld#^ A b Jisfts dd rueHc > <*cl hrrcjFifw-n 


O Ij pnmera cmva l^iperKw, v trHuap dos L»&t 
parjkbkiv LimbiCn curvin. 


O EJ Win? qyp ripfipr b I*MN 1 dtl HflmtfP « UfU rUI- 
VJ wncilb,. y df!br rT^li|iWM ! COP tShVWAfrtC pirlfdH 



* Mti^Ai^lTqpmr. \<> r '- jftr/i«n JStf*?. CNW&OXfJ l 
cc^r ffl'tw ilo. CtfA?n‘ti BudHWAP. 


ESGUEMA RESUMEN 
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PASO 


A 


PASO 


TRAZOS CRUZADOS 


Li llmf r.rt-&tl <Je liriino auc » ut;' pJia ntt ejCfCKlO 

n im dtbvjO eoraplejo qu* GDMMnt todo bpodfl rt<utWA 
Ac Trajo Sin cmDiireu, vyc ftbttrv® con .itprenllfn <1 fOM 
p*'ii prjtflMr « puce? UC 1 que no MiUt qut 
-T.i«n crujadc™ Ek un Eujc" r;r-mpitt domUflf 

I'gn mis «ii tic rot* con d carbonc 1 H 0 


iOS V3 IQ* crujados pf«tnUin b sigytieHW d.-ipo*<iOni 
cuimlo »fvaiujrv rrudui tlmm eft un «nt* 9 o y wtotf 
fritit« [>jntean DtfiK eft Sffttwb trs? 
jn* ifjm-i f tti ipri mil OSf grj 
B!ifi 'm i <en uiiih Jo OUiv 





HraMIrifi H 
UttMKlfci 
rAphlW^i- 
Pwiitft H 
prfrpift fifffi 
itn r.i ft^U 

IrvAfUr i-l 

P^prf- 




l 



* t^ana (PH** 01 CMP" USAV9- Wrverff H>W JUprt*f t * 
4-rj/ij (prt rafSeVi* -u C<}t*S*vtic 



ESQUEMA RESUMEN 



fr %w |W IM f *«» d*l E» *» OflfciHia 6* npr? 

o A pwrtir d# wwH&5* efiw^ m «m3wizaf» a dJ- 
r^jjF biM p#raW*i *ntf* ti, mf Mibi 

pens 1^1 511 * l*flrt* 3 tWJFCV II fr** 194 Ul ThMS 
pjf*lel» ds*Ue Mr ftfride y 


3f 



$ ^ rra _ p Jir> fci !?■*«*■ 
cnwpto*. *#J p#uiw 
mode fit qMff M Nth* 
mi ih sivt-fHorr^ pc- 
K> iFftflfiandfr *1 1f*ffl 4 

u dmfu» c&™iaa 

■II IlnfrJ* eWsupKUiL wfi 
«4 prtmir P4ri4. Ih *■ 
«45 drttfi parti tiltv 
bUn PH (f'taSA* «qw 
r jck& del 

D ti otAhad* de U hfi*a 
u h*r i^v^iTMPtt 
«i*lLo y I A^*40. 

* q'-Hr M <fo 
b rmitarA c QuC CQfi 
0vyji H mcrfrWc- dH 
ttrbWKSIlO »bra el 










































-** b MATERIALES 
1 Y NOCIONES BASICAS 

U acuafela es uno de los medios pictoricos mis interesantes y ductiles que extsten. 
Las posibilidades. de este procedi mien to son tantas que, con la tGenica adecuada. 
se puede desarroUar caa cualquier tema, 



4 PH'S* truLzCm flCuMW 


E lf etfj. ptbtteri unid^d Mjbre la 
*£uiEeU if JiTCjJljfjci jlgunj* 
nixvrtci fimdamentski pit* fc -i 
jpfpfldujjc, diftdi" hit MliCdriitrt UhHQi 
tuuij Ij primes uttm dp mrnadjfl t un b 
pnnura. Cm ichIo dkx ri iflcwnidki pu- 
dri tmpcTM vi a -frtuyir v a tnb-jjic mn 
b>i pmturji. 

MATERIAL HAJitA FENTAH 
CON ACUAJLELA 

Se 111 ml Hu.-.r^ ll temppUftiCL- de vadi 
jwccdifflJtttHi pqc?ince. Fm estrJiiLdn 
rf ctiJuJ EiSe Eff milKi pJXJ tkfl.45flli.TW 
4 i-jJj ejiki de dmn«M p^odfcSi- 
dc dlbiyo O piiflCUfa, iegmi Lj 
nj(*Lnlir.u de cadi uci*- 
Lj .inwcbr Tinac CCnttO t'uIVLJM?- 
iirnln pEbbapalei b gdpu aribiga y e 3 
(HgLiiHfeHa ) *e d&*udve en Jffu, ** uuti 
Jr Ilki medm pittirica* nsa* Jdundj- 

Jh> pi-if ECHibj cS mUHiJii. Eft? kit'd 4|U-t 
m:mu cu fS inereido inu ftifAll ofett cm 
C tumcci a miHcfiikt unto m !□ ^mr se 
icfiefe J b iL'Uirelj mihmj. tultlO i k>1 

pineelci y pjpc-dn. PV>r eDch dcbr eiHk>- 
rane si ttpa y Li i-jWni del I 

iiur Srf YJ a empLclf, PMMO <|UC 4 «f «- 

ri drEmMjtLuice m si muliuJo d* Jm 
Ei-jfrjjCn leiilliatkv 

ELE^IENTQS nroiSPEN 5 ABl.es 

S K ira enipsrjj- a pintar, b^ttarj -ron drn 
pirircJn, urn rcJcwiJi] y uno pbnu Na 

debe utdi-rj^r cL mump tif>> dc pi nerf 
p^|-J yku i|iir pifi srtuidLi, pucsttl Ljyr 
Itri pitKclet tk iL'iundfl wy*\ inudw mil 
ftno y dclU’jftkys, 


R^petrco il pjpfl. W5ptjne itatfflll dc 
|j j, Lurfl j. pMdde ‘tn-mcjtOEMf con u r 
tendJLa ^ l-^jh kojjs de paps! iud- 
Lrii, Pnki dc eiicon«w cuaSquaer 
ccnimiQ aptiriiUwM 
PbT wpysiE&, urabicn cinpEeKan- 

di Wrt l^I^tyi dr ll IfUJffb- limj, da- 

jj de (jumiillD, aatJ dobako, E^jtv 
u^rrj femibra, cutnil) v negro) ytp ■w- 
fljekaile, 

| j tintJ iJbeuvi \trvt V*™ “Vl^^ P a ” 
|^L uA\rt uj tahkw 

Lit pilens- pji^ icuai-di p=:spclen 

ii'iuv vanadat Las iiu* adpcLiaduti icn 
uiut cipcLiilei de einimit;j 4 dotHlv dp 
pci|uerifn crt-jpifcnie^ pari cnMieoer to- 
torrt y nrilinr meiiU^ 

Y. tiiulmcnw, nHre^rn? timbien 

nn iciapacjiCc ■ mi pJJ* b^r l s 1 


pancc] i m^ilidj qut ic teibaji y pin 
Jiiolvtf kn eckjrei eti Sj pilrti, 

DIFEftliNTES CAUDADES 
DE ACUARELA 

Antn Ij grin cfem de upa* de uryaTe- 
b, hi priiTipriH l|u-t dcbe haver el j.Gdn- 
mdn & de«jPEJi eicdbi. 

<)Ue 13 hj' j r iLlLlI dc 1 j> r.b!t|i:ii irape- 
Jitj l|'jc e] [nbijBi crJuids fOEi elbi 
retuhe Eji cl mm eKicemc' or 

un La lctun^H pTiifrijOB'BiLo t|Lie, jnn* 
iiacten irr diJ gran nlicW. nrihcn 

yndt pfen'jOt evc-Htv^inpiiie jdOiH G^Fnp 

S^ui empLeopb^ durjnrc el rjpTendjijJt 
Jr Ij tetbarj. Li mejnr npckib ti dn-L 
dine poj aciMFeki dc gmu mrdu 
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P fiT 

rjiT-csirM jncAupjui? 
MwifO rf* Cfr/.-WL 
■«7m# r^cdFTiff^r^ 

a* 

■ COtf&r-« 

>tM*Asfch[r 
to ii^vicAj. 


B el color 

I BLANCO 

U tl U#l (?itnxcjrfn- 

t* quc r» rtcusitj cn*ir (*wc 

Muthpj esUjrtfS tffi ituJru- 
B^l CUrettn He Lohw htutlM, 
JiiitqciF lKQr(Mf»i urt 

tnjb 4 de tiLnncn dt 0 \\m pw* 
t^ranpjli r<0icrH OpaOOi p pa- 
f 11 feUlAar rornTcJofio^. 

El mApr ^SdKd rj 4 U a:uamb 
fi^rrtUWftCte il del paptfl wDr<- 
d ctlw to pints. Ml dOftdo m 
irquttr# d prtar t^iw, w dfr- 
[•I iln pdnt#F. 



£i> m imPJ1 XUff£-. tr JW Ivy^r 
«l COfer rid L'tonzo fot 


;THBO« 0 Pt)OLLOSf 

Lit ALLLudj* puni^n JNI^JiUJtc frl mkn 
»n £n |®cilktt_ □ pen.iGii.fi pfidc^t* iwi rr- 
C l j PUluIlt ikipi 4 r -iT Incluyt uJLi p^rtslb nk 
JC-ujreU 'tjLjJj <p scaiulniintrciJjl tj rJer- 
drirt Jr unr^ n ifi nu rj, ett hrjJjJjJ., uiu 

uiurtfjiifii Jt KJJHfi?. Uilnqur JaritK^ iipiv. 
pCtTCiiUn 11-11 Ups c fciWfiiLmitdlUrs L|uir 
U priu copocci. 

rt-L-uiirvEi rik tuIsd. Ehtf tips cfc .Rirjyrt 
,j tixnc- uiu Ji'Trui'U.j 11 ii ■■ inak-ahLe; v 
pticJf pLWt vuhie b pj.lrrx b USUjJjJ 
ltjlU <|ue w vj i tiulinir v Ilh cdcwvc 
UFUsprv toil LLlb demufl cjue In* tfc- jhh. I- 

U«L Adtitiii. cpmo L pinciifj nti jliLkIii 
<-kJ c*tmai> iiujRi vr (ttfumi, y cujj-iito 
^ RjiCj lin Cdto.K repKhiae (k=lrnin:»tr *ti 

fc+ TJJJ. Sin rtttklq^v, evand^ b pinrurj 4 k 

EUbHnTKn.no *r JtCttpLla LOrt b mnou 
|W|-|tbJ qut b -11- pii(-il]ri, 
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MAT1RIALESV HOC\OHI£ BA5IUS 




la aguada erv ia pintura ciasica 


Arii.ircla. fn pOdUch. La pfanturj cil psi- 
oik 8 lienqsre cm! dispoiiyhb pan *cr un- 
bub; fcmci foji tuw^cdacT hl mpc-ni^c 

V jCUHll Ji' llHI cl plllL ! d cl ■ UllM I1D.O+- 

ria Cmtw bKcrflfHstUaffii Orb* itituwtat 

L|Lir i<n «o|om dc r«Er lipu it jluj?cLi_ 
i,:lhl cl livli uicfniiEX, -pucdns llcy.ic j rbrx- 
t Lrrf y !y|.?rd.ir iu miiLi udu kendo l jdc- 
n lit v U.4I idi ■ if i^lbJ-i an l L'J 11r « Jim di- 
Ikil ik Jrj'natiCf Ljyc d suho, vj spit. i irti d 
pin* dri orinpa b r^ib que rnmirnr 

purdr cju ClIiT p.- L ;is/j J U tlijJ 


4 l^o j>.Wq ^i'cukc r*-s pap fju;jri|wff jxrtaPcr 
ponr A ro AttiDrrTd- 

Mi WkLBTA DEL ACLAkldUSTA 

t-i y* cofcnci j l-i inHrtJi, yiM m w mr>- 
jjjj. *«ukpi ikiiuiUiL* liyuinkT- cauH’i p*- 
n pwwrcbp rpi ii i9j pjJpj pirririHi:. yi 
4|uf Ilf eifuiidifLial V drtf UiIjHiUl Ll |Lj- 
3pta lift jLlLnrfcntq iinfk v-r b tapi dd cv- 
iudic ik jv nMtrik, jLiik|u^ piiabif-n wt 
purde 8 irtiEjfjr lin pLiia hbnm dr icd 
rilUf j Si 4k pLiS’Ji i> P 4i i s ELi]L]ULcr BOU nr-.l- 

p-inHf hbnco n q en d qur ^ 

|Ucdjn iiu i-. Lr ]o» colons un qutr mt lie¬ 
s'ram cn 

EMPEZAR A TCtABAJAR 

UaU Vise fciti* Icn d tcci u del IILUrrkl, d 

ifiddrado puedf a nubapr con 

Jj JLUJidj. b~ WtipflfUHEC pHCBCJ t df iri 

mfilucg y de b inincti nm Eunpk y 


jinc rsi fKnihlu" Lo IlijlIuzUtiqL rt sCfllitr 
piM j pam :l^ d pnKVK> qur vr c?tp|a ■ 
lj m ciCji pjjiirui. Si ill l id pyedr IL pj i 

■i tiiia^ci^ujCAc ujb dotoink? ttificiciihc d* 

Li i nrrr jn ilitiCj^ dr diha«■ V puLtuP. 

n E MOMENTO, 

StfliLO UN COLOR 

Sifliriprr K[m h j tLutti rdtrtwm 

LiiiJ> jiu-rt inodio piccoiico o d, j dio<Lja 


in^poriance pmtKJT iwi pmihdpdjdn 
Ptto ElcirTV'ieHc kLU’etb ^flduiljafcifC.USf, 
^rcvipimie, Pnt dlo. pjsw xrnprF-ir ji 
domfcrair Li imwrtU- cn bs pEJiotfai 
prutfbd> ^ deittii Pikn-;^ mj noli nrs 
uon drr hi cabtin dc b cj]i 
Mji jJ cLncc. cuindo y* k: Kiyi idqyi- 

ridd itn cicnip d^iii ijiicl sc ccnj-Virj L r Od 

el huh Ekjf 4 :scici>_ jmiuhcn dc im- pnin- 

dfs j^iardnOki hap >' ocdicih 

u'.lu r; IcLudci cal viu ubrii. Ei lu L|Uf Vf 

fbsnj -iH'i^ifj 
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* CcrtXflT i><ii EttJbr wn hi fXtittQ n tat/' 

P*m ffcfiw htMMn* u- tP 

cartHl-lUes JT^Jir™^ 

irnk^t^iii deniro dd igLu pun LpjL pirrcU 
iaJi U A3 Miuidi^iffcii m Jchc iiik>” 
jjirnr ill Ehuin|^\ iit» tin w'A? Ik par<e en- 
nopcMKlirAtr ^ tutdiAn sk pdpv 

(' tundu « VI L litffWf 1U1 pcnLC-l qur 

ciij fi irnjuTuhLr Iruninfcrtfta cifc 
j^.11 :i:npu. atlW df (L>fnr tnti B d tolus, 
puc^-so que U finhyiti d cnitk- 

1 ji^x l 1 cnn Ll pmratfa. L-Jv iuuairlja- iSe rube 
y L-, K^eihiPrimto fr dtftwtwn muy t-irpi- 
iliiriLiWc jJ cniifikrto ctm un pitied hun'u*- 
La djjftjy lT! fJFnb^. JcWcn fitfart cnn 
d puxd hunidiiu pm ifcw mt dbud™ 


PONEIi UN COLOR 
ENT LA PAL ETA 

Amn iic itucur el crab^jp- tnn lu inurfc:- 
1*3 -rt impottUttc agrreridcx i pane r 4 tth 
lor sit b piku, dt nungra qui: ac 
[oriur crwi pL pitted illi 1:11 a l|2,l jr 1-i lLiek-lu- 
emL Pm illicit era prfttie*, b Jcuaida 
rti rubn ■?* l-i iisb -ukiMidj. >1 que « J fb- 
caitLuy ^cklinefne mtwc Li pJcLa. Sla em- 
bjcp & 1 lew- cplnm rh pixilk' ipui- 
inTT-tc vJiSdw pm ejrnrm™ m d nuuufje* 
■Jr b itnAFrb 

Part fWEItfT teller m b pakta, *c pmio- 
1*1 sujsinwitc cl cubci ck-kfe -uj cwtreftto 
pc*lcnOf, UH tkpwinr nnk-ha plILtur^. 

Pm mini d eei&LH 1 cn poikteri 
^TTtvf J n?an b ibcmiri hana. abjjtf an kr- 
pwk} dr b pd*a V tuf&n k* Wvanfi ha- 
cm xrTtbi bum eomr d nimtntittn 4 k 
fdoii. 


MOJAR EL PIN CEL- 

□ pnsed h bfpuaintt ^ziajda; pm 
aplicaf U jt nurEli. Oiaaaikk? p=T i-'^rr- 
iwr. tuck crt^t-Tfkirjjrw mK.nn-LiJb pm que 

IR> piGfda flrk ftwm* Hjtra qur nyrpdp y 

* !#*■#£ frir ii^tn «/ otfJifiJ -V 
Jo^ir^UMBkT# petfe/ 

f4KJiT< nrmvirc 



J, Aiif^s Tnnppjni- d pi’i^MF « iinpy^^ 

rncupr twrr fV pined 


ESTULAR EI P CLiLOR 

dtf riMijjT el ppcrUcworff d 
twe>Li {if -l$m-i tit d bonk Jd >.'awe.L on 
d pmtd hilmH^ imna iffnCdaflilCh K cn- 
1 a hi i pwc cl cdi?r qjtf « Hm itejswaLwio 
rit b pdcutje Tcnn d pine’d snajifhpJu 
de color y w jpricci en b pslrti n-xiitijn.- 
ido U a^jdj.Sobre rtti nMfiilia « moc- 
w d pined cn cjrzubi pm nut d afio 
del ptnrrl vr wzjbe de rPeiitUf del K?ik 
ensv d color- V d culor ratzri liaW p*Jj 
yoder pinca? Qonu if IsTti chaa adfbn- 
uviepn b l-jj-jnJiJ .k- j^ua <m qiit k 1 
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PASO 


A 


PASO 


MATE HALES V NOCIOttES Buk&IUS 


PAISAJE CON 
TRAZOS SUELTOS 

Los prlmeros enwiyps W*l acuarela de&orliui ser [an 
sendlloS coma neqlkar trains photos y Ofias formas mas 
a menas elementale*. p«o resultaria twstaiicp ■j&uil'idto, cS 
me-or co-jiHinjor apilcando lo apfcndiao en tin ejetcitio dti 
quo uno pueds sentirw cuamto- monos sattsrecho, v roodofo 
«t(J(.ido on cast?« gn pa mic [Wro no Import* si en 
esus primeras pructias ti rwuStAtfa no sc acetca 
eACWjmtr'te ,n m.xiciO. ya qur tstc cs una simple eitcusa 
para practical .iquelto due sc esfUica en fa urrdad. 5 c trata. 
cn rtalidsd. de empKar a atfquinr destneia on pI m-a nejo de 
lOi titltas de pintura y tambiii Cr la leatnadCn do t raj.05. 
FJfieas rCUdis. Cuhras y ountos 

En cite oiercKlo, que sc ceallzara con of rr-nmo color 
iriiliaado on las ejercklcK do : -a parlc f&cnlca, la mSs 
importance es adsorvar tdmo so realijaji las daForortos 
traiOS. COmo so maneja la pmeofe-da. y cuA! 05 eJ 
Lumpur tdrrM?ntc del color conforme s* Lr.it.i con a£P3 







































* Vi HJht a turfUr cl pln*flll Cfi £3 JMfcta; Si M ha 

ig™dfl d «tor, debt rpaiaars* una IKWV3 flflii- 
da tan un pace- ift .iffdtf V CT-3 |>*Crj5fla |Pitf dada 
de do^rqU, ^rnw do vohrft ^plntiw ha^ue edm- 
pmbar m un apanf fllW d tflfld paroti¬ 

de- *r arstorlof. 

& Atidfu ** ;plrrta una cunwa rriuv a/hpILa rto w debt 
S^YiHi^f t- iWiSCCl. A la del CL ha dc C'.Ls. w d^ujjci 
I--3 1 >Trik curvi. Clue V? sc para a medida qw vr vq 
alirfHitfD 


■a Se tJf'KJ d pined ton n^a y v MW! H |nu» 
time dibuja In memtarta M tawfc; d CQtof « tn- 

pandc fitilmcrttr ri rarrtwtw con la zana rwJda 
liumrdrcida Etondp no i^hra hblftMlad, d ttMOr 
np tKHineflSt v HabfP qur piucclarlp, 

C5 do^r, trrvtojnjln eon d pined, p-ara pdderkap-ar 
La ftorrn-i dfwada 



IB 
















































MATtWAltS * KMKHJES BASICAS 


► 


o AJnora. Sr* va * pifitar con ni m« r -mn pcco tw 
*in apu. 

o Ctm d plw#t hiim&ao, S* tomil ^in .tjjjjr. Se 
TWHI*W Lfn pDto ll NHdda p.irfl l jr^.ir bleu d pin¬ 
ed rsto Iona reaulta much-D mJi o$cum presto 
*UC apcW'S. eDittiraH: JgtiU-, £0*1 *1 pints! Ldrflado 
t? pnf-1 Ll mancfra tfsuwa dei londo. MtondiendO 
t:l toTO OOP el pldcH. 


O 5* frri&ja *1 pincel y k h^E en «n palsLl dn tqreo 
m*i riaffr. 

<3 S* pintail ffiZM peoueflo's y sorto* «i La parto In¬ 
ferior, *ntpe*ajidfli desdt flba^ y h&cia iftlto, A 
mpcMa que M plrltJ, talniao* '* haccsl tdHto h*J 
m^airtert 

o cuan^o apMLd^ ^usida caiv nn h pmed. « aea- 

(j*n dff fiin'Jir bS UilfH dMnirtfltf d* La part* *4i s 

pe-nor Cuandn *1 plncel estd epp imiy p*- 

ea plntura. deja un raitus c aractArM^o- 


o Para IWlliir la parir que qyftdil a la dm^P del ca¬ 
ntina pWMk ^euirw el fflrMIO pww «1 et 
ptod anterior, pwro al 

O Cun d pined eas- afford* <**«, s* pUnan bw 
tnm ppqoeflei^ d* la wna ■-.ip-erior. 5e car^a do 
n*m d plncei y m plntan kn trtfefiM fliJft ftHUW 
de La pin* inferior 


bhlffi netcurid que to 
dOf in traim se 10- 
quer* (WAdcti quedji 
pequeflos spatial *fi 
Winco entrr dlnv 

O in Lb part? «nCrai d* 
lot oHm cantis* 

Jetdc la Jtma superior, 
*C plnEJrt tra- 

30* lidimuhi; painw- 
■ro mury pepudtot 


OJJHldO realbjp 
putted ji Tin by 
jinim* y ^iran »* 
cntusim L-m 
Itrtat, d onCrar 
m inntJL-tu w.- 
turideii iktotfti a 
bur M KiiinMlail 
f.iyQr*LP d 
Eu*'tparta d* La 

i'll n .i_i 


O A mrdida rj ug- w dr^- 

fieiwtr, lert tfUH « iHarerm miv 

O 5e d«bp iiftfflf mis color; fUJiiHto 6»4* 4* agO" 

(a, S# rmifa pI pined *t 1 a£U 5 limpui y be ranr.mia 
art Klra^o a! ■«!□ amtflor 



► 


<9 










































G ftsri FirwlLiar Mt* ieintllO* tJefiJlCh? 4$ W* ft*' 
lirdn dliCiCBte^ plnw^Kiai cn rDHtk» fie pur^o ch U 
rr-nj qijr- qncd-1 bl^nm 

o *umKfrtO, tn Cl QHliv. j amirai litf^OI dt Ln numr 
it i.i Ltnual. SC tfMPn PCK|ucAM plPiOd^t qur « 
*a£pcfpanw* J I* JKinji c«ura M centra 


... ■ . . ■ *. ■* 


to* trjnwi sc 

ir-fE^ii jJ •w.iiic rp^ef it*n 
plfioAfwtoS NlfTtra fiiliTiriLrV 
nwWwcjn |j^ 
cfifUt JsJtt q?UC rt-mjc-m 
UH t«-li+T 3 WttpUr ^: 
I'unmtH -|ml' TUBliJ-u J 
! jub Ilf cl* IIJKKJn nkVi el JPGs 


~ ‘ -• - 



ju 









































— EL CARBONCILLO. 

2 ESTUDIO DEL TRAZO 


El carboncillo, la sanguina y el lapiz se pueden utilizar arrastrandolos sobre la superficie 
del papel o realizando una mancha compacta. Cuando se arrastran, se produce una huella 
o rastro que se llama trazo. 


L as no cion es que se explican en es- 
ta unidad ayudaran al aficionado a 
dominar los diferentes tipos de 
trazo que pueden realizarse con el car¬ 
boncillo. Al mismo tiempo, se ahondara 
en las multiples posibilidades de dibujo 
que ofrece el borrado de este medio, 
tanto con la goma de borrar corno con 
la mano y el trapo. 



El trazo es la estmctura minima que corn- 
pone un dibujo y, por complejo que es- 
tc sea, siempre consta de simples lineas, 
una como continuacion de otra o bien 
dejando espacios blancos entre si. El re- 
sultado del mismo (el dibujo) no es mas 
que la asociacion que de estas lineas ha- 
ce nucstro cerebro. 

En la unidad anterior ya se hablo del 
trazo y de sus nociones mas basicas, 
pero, puesto que en dibujo se trata de al¬ 
go consustancial, se debe profiindizar en 
su estudio. 

Como ya se ha dicho, las lineas o tra- 
zos que pueden realizarse con el carbon¬ 
cillo son muy variados, dcsde rayas muy 
suaves hasta lineas de considerable gro- 
sor. Y el carboncillo es el mejor medio 
para practicar el dibujo de trazos, ya que 
actua casi como una extension de la pro- 
pia mano. 


PRESION Y GROSOR 
DELTRAZO 

El carboncillo es tan fragil que, cuando 
se presiona fiiertemente con el sobre el 
papel, cruje hasta pulverizarse. Esta fragi- 



▲ Principales tipos de trazo que se pueden 
realizar con el carboncillo. 


lidad hace que cuanta mas presion se 
ejerza con el carboncillo, mas negro y 
denso sea el trazo. Asi mismo, pueden 
realizarse diferentes presiones en un mis¬ 
mo trazo, o bien trazos completos con la 
inisma presion. 

Trazo con diferentes presiones. En el 

primer caso, se toma el carboncillo piano 
entre los dedos; sobre el papel se realiza un 
trazo recto con la barrita situada transver- 
salmente respecto a su recorrido. El inicio 
del trazo debe hacerse con muy poca pre¬ 
sion y, a medida que se desarrolla la linea, 
se debe apretar mas el carboncillo sobre 
el papel. El resultado es un degradado del 
gris claro al gris oscuro. 

Trazo con presion uniforme. Una se- 

gunda pmeba consiste en trazar un par de 
curvas con la barrita de carboncillo. Pri- 
mero, se realiza un trazo con cierta presion 
de manera uniforme sobre el papel; el se- 


| 1 LA PRESION DEL TRAZO 
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◄ El trazo puede 


presentar un 


aspecto uniforme 


si la presidn que 

H 

se ejerce tambien 


lo es. 


► Ejercer diferentes 

.» t 

presiones a lo 


largo de un mismo 


trazo permite 


realizar 


degradados. 



























Un trazo por si solo no significa nada; es el conjunto de Ifneas y manchas 
lo que permite crear una forma determinada. En el dibujo con carboncillo 
de Ramon Casas (1866-1932), Mujer parisiense con poraguas , puede ob- 
servarse que el conjunto de trazos es lo que conforma el dibujo. Aunque 
la obra esta perfectamente definida, si se acerca la vista, los trazos que se 
vislumbran son semejantes a los garabatos sin control; a pesar de ello, 
son los que definen el conjunto. 


gundo trazo es similar al primero, unifor¬ 
me, pero con una presion mucho menor. 

El trazo realizado con mayor presion es 
mucho mas oscuro que el segundo, al acu- 

nv P??V(\ r r AVinnivl .de.Cprhn-UCiliC yyyyyyyyyy 


da. En cambio, si se dibuja con el mismo 
lado del carboncillo, el trazo ira hacien- 
dose cada vez mas grueso. 

El grosor del trazo con el carboncillo de 
punta depende tambien de la presion que 
se ejerza al dibujar: cuanta mas presion, 
mas grueso, oscuro y denso sera el trazo. 
Otra forma de conseguir mayor grosor 
en el trazo consiste en repasar las lineas 
dibujadas varias veces, de tnanera que es- 
tas resulten mas visibles. 



▲ Con la punta del carboncillo pueden 
dibujarse trazos de diferente grosor, segun 
la presion que se ejerza. 


RECTAS, CURVAS Y GROSORES 

El trabajo de los dedos, la muneca y el 
brazo son fundamentales para controlar 
el dibujo con carboncillo. Los movi- 
mientos que realice cada uno de ellos al 
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LA APARICION DEL OLEO Y LA MODERNIDAD 


Antes de la aparicidn del oleo, los artistas pintaban al temple. Se trataba 
de una tecnica en la que se mezclaba el color en polvo (pigmento) con co¬ 
la o clara de huevo; en consecuencia, los colores obtenidos eran apagados 
y, una vez secos, carecian de contraste. Con la aparicion del 6leo y su in- 
troduccion desde Flandes a Italia y Espana, la pintura adquirio un tinte 
mucho mas realista, tal y como se puede apreciar en la ilustracion La In- 
maculada Concepcion con dos cterigos jovenes , de Francisco de Zurbaran 
(1598-1664). En esta obra, que se conserva en el Museu d’Art de Cata¬ 
lunya de Barcelona, los colores -luminosos- confieren al cuadro un ca- 
r&cter muy realista. Su volumen esta perfectamente definido y se ha con- 
servado hasta hoy con la misma apariencia que en el momento en que fue 
pintado. 



▲ Se puede aflojar el tapon del tubo 
de pintura acercando la llama de un 
encendedor a una distancia prudencial. 


con ayuda de un encendedor, vigilando 
que no se funda el plastico del tapon ni 
se caliente el tubo en exceso. 


PONER LA PINTURA 
EN LA PALETA 

Una vez abierto el tubo de pintura, se 
presiona desde su parte posterior, como 
si se tratara de un tubo de dentifrico 
(nunca se dcbe presionar por la zona 
central porque se deformaria el tubo), y 
se deja saiir el color necesario sobre la 
paleta. Como el oleo cunde bastante, es 
suficiente con una cantidad similar a la 
del tamano de una nuez (o incluso me- 
nos) para pintar una amplia superficie. El 
color no debe verterse en la parte cen¬ 
tral de la paleta, ya que esta se reserva pa¬ 
ra llevar a cabo las mezclas, sino en un 
extremo. 


COGER EL COLOR 

AJ saiir del tubo, el color esta ya prepa- 
rado para pintar. Una regia basica a tener 
en cuenta cs no hundir el pincel en el 
grueso de la pintura para evitar que se 
ensucie el mango y que el color se ex- 
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EL 6LEO PRIMEROS PASOS 




a Para preparar la tela sob re la que pintar. 
una vez cortada al tamano que se precise, 
se debe fijar con chinchetas sobre 
un tablero. 

◄ Los primeros pasos que debe dar 
el aficionado consisten en realizar unas 
pinceladas sobre un cartoncillo bianco 
para irse familiarizando con el medio. 


tienda por toda la paleta. Basta con 
arrastrar con el pincel parte del color 
desdc la zona donde haya inenos grue- 
so, y remover como si se barriera, para 
que el mechon de pelos quede total y 
uniformemente impregnado dc color. 

PROBAR EL COLOR 

Una vez se ha cargado el pincel dc color, 
deben darse ya las primeras pinceladas 
sobre una superficie de prueba. Para rea¬ 
lizar estos ejercicios es convenience utili¬ 
zar, como soporte, pequenos cartones 
blancos. Estas primeras pruebas consis¬ 
ten, simplemente, en realizar pinceladas 
rapidas para comprobar los diferentes re- 
sultados del trazo y para que el aficiona¬ 
do se vaya familiarizando con cl oleo. 

Es convenience, en caso de que el oleo 
este demasiado denso, ablandarlo con el 
pincel mojado en un poco de esencia dc 
trementina (en este caso se aplicara so¬ 
bre la pintura y se removera hasta coti- 
seguir una textura mas diluida). 


Mas adelante se hablara sobre el modo 
de utilizar el pincel, pero es muy im- 
portante saber que cada vez que se con- 
cluya una sesion hay que limpiarlo a 
conciencia. 


a Para coger el color de la paleta. solo 
se debe impregnar la punta del pincel . 


Para pintar con oleo se puede utilizar 
cualquier tipo de superficie, siempre 
que este debidamente preparada. Asi, 
para empezar, se pueden adquirir pe¬ 
quenos trozos rectangulares de tela para 
oleo (no es necesario que sea de buena 
calidad) que se sujetaran con chinchetas 
a una tabla. Tambien se pueden utilizar 
cartones cntelados. En todo caso, como 
en la realizacion de pruebas se ensucian 
muchos soportes, se aconseja de entra- 
da, la utilizacion de materiales desecha- 
bles. 

Por otro lado, el oleo es un procedi- 
miento pictorico que precisa mas re- 
quisitos que otros medios; asi mismo, 
como se trata de un medio de secado 
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ESENCIA 
DE TREMENTINA 


Nunca debe empezarse a pintar al oleo 
sin disponer de esencia de trementina 
o aguarras puro, producto que permite 
limpiar los pinceies, quitar cualquier 
mancha fresca y diluir el color dema- 
siado denso (el oleo esta compuesto 
por aceite de linaza y pigmento de co¬ 
lor, por lo que se trata de un medio 
graso). Asf, cuando se quiere obtener 
una pintura mSs Ifqulda de la que sale 
directamente del tubo, se debe hume- 
decer el pincel con esencia de tremen¬ 
tina y luego mezclar la pincelada con el 
color de la paleta, realizando un movi- 
miento en zigzag para diluir la pintura 
original y hacerla mas fluida y transpa- 
rente. No conviene poner demasiada 
esencia de trementina, tan s6lo la que 
pueda cargar el pincel. 


lento, puede manchar mientras este 
fresco. Por elio, se debera habilitar un 
espacio dedicado exclusivamente para 
esta actividad artistica, que debera con- 
tar con una mesa, una lampara y un ca- 
ballete para poder trabajar de manera 
conioda. 


COGER EL PINCEL 

Vistas unas primeras nociones sobre 
como udlizar los tubos de pintura al oleo, 
se presenta una cuestion: el modo correc- 
to de coger y udlizar el pincel, y la mane¬ 
ra de limpiarlo despues de usarlo. 



▲ Pincel sostenido en lo palma de lo mono. 


En la tccnica del oleo, el pincel pue¬ 
de utilizarse de diferentes maneras, 
aunque siempre debe cogerse entre los 
dedos indice, anular y pulgar. Depen- 
diendo de como se sostenga su mango, 
se podra dominar con el brazo, con la 
muneca o con los dedos. Coger corrcc- 
tamente el pincel es fundamental para 
facilitar la aplicacion del color y domi- 
nar el trazo. 

ALTURA MEDIA 

Si se coge el pincel en su altura media, 
el mango reposa sobre el canto interno 
de la mano, con lo que no se debe pre- 
sionar el pincel en exceso. Este modo de 
sostener el pincel proporciona bastante 
movilidad y permite arrastrar el color 
con firmeza. Asi mismo, la muneca es la 
que domina la pincelada. 

EN LA PALMA DE LA MANO 

Otra forma de sostener el pincel consiste 
en bajar la mano hasta la primera mitad 
del mango, poner el pincel dcntro de la 



a Pincel sostenido en su altura media. 
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EL6LEO. primeros pasos 


palma de la mano y cogerlo apoyando el 
dedo indice a lo largo del propio mango. 
De este modo, el pincel pasa a ser una 
prolongacion del hrazo; lo que permite 
realizar una pincelada recta que en todo 
momento es conrrolada por el hrazo. 


COMO UN LAPIZ 

A1 sostener el pincel como si se tratara de 
un lapiz, el juego que se lleva a cabo con 
los dedos y la muiicca permite dominar la 
pincelada, con lo que los trazos pueden 
ser cortos y rapidos. Este tipo de trazos 
permite realizar pequenas lineas, muy ido- 
neas para representar sobre el lienzo hier- 
ba, pelo, textura de la madera, etcetera. 



DESDE LA PUNTA 

Cuando se coge el pincel desde la pun- 
ta del mango, su movilidad es total, pues 



▲ Pincel sostenido como si se tratara de un 
lapiz . 



▲ Pincel sostenido desde la punta. 


A Cuando se realizan trazos rectos 
y alargados, el color se agota y la 
pincelada parece desgastada. 

► Al realizar trazos sueltos, el sentido 
de la pincelada lo da el giro de la 
mufieca y la flexidn de los dedos . 

▼ Existe un tipo de pincelada llamada 
de emplaste, que se caracteriza por ser 
corta y realizarse con cierta presidn. 
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COMO L1MPIAR EL PINCEL 



Limpiar el pincel con papel de periddico. 


* 



Lavarlo con lavavajillas. 


puede estar dominado por cualquiera de 
las articulaciones del brazo, la muneca y 
los dedos. 

Este tipo de pincelada se utiliza, basi- 
camente, para dibujar a cierta distancia, 
y es muy practica para realizar bocetos. 
Hay que tener en cuenta que, debido a 
su movilidad, se trata de un trazo muy 
amplio, dificil de controlar en sus de- 
talles. 



Introducirlo en un bote con aguarrds. 



LIMPIEZA DEL PINCEL 

AJ finalizar cada sesion de pintura hay 
que limpiar el pincel a conciencia, pues 
de otro modo, al secarse, quedaria com- 
pletamente inservible e irrecuperable. 
Pero esta limpieza del pincel con oleo 
debe seguir unas pautas determinadas. 

En primer lugar, se debe limpiar el 
pincel con papel de periodico. Se coge 


una hoja y se arruga; sobre ella se pre- 
siona el pincel para dejar el grueso de 
pintura que pucda quedar acumulado. 

Luego, descargado ya del grueso de 
pintura, sc introduce el pincel en un 
bote con aguarras. Se remueve hasta que 
se disuelva la mayor cantidad del color 
que queda impregnado en el pincel. Se 
vuelve a limpiar con papel y se repite la 
operacion. 

En tercer lugar, se vierte agua y lavava¬ 
jillas en otro bote, se introduce el pincel 
y se remueve para que el jabon disuelva 
los restos de aguarras. Se ponen unas go- 
tas de jabon en la mano y se restriega el 
pincel en circulos hasta que forme espu- 
ma; se enjuaga con agua y se repite la 
operacion hasta eliminar por completo 
cualquier resto de aguarras y de color. 

Por ultimo, una vez completamente 
limpio, se seca el pincel con un trapo. 


RESUMEN 


EL COLOR EN l A PALETA 
La cantidad de oleo depositada en 
la paleta no debe ser superior al ta- 
mano de una nuez. El color se apli- 
ca en un lado de la paleta. 

EL TUBO 

Tras depositor el color, el tubo debe 
taparse inmedlatamente. 

COLOR MAS LIQUIDO 
La pintura al 6leo se disuelve mo- 
jandola con un poco de esencia de 
trementina o aguarras puro. 

tCUANTO COLOR? 

Para coger el color, solo se debe im- 
pregnar la punta del pincel. 

COGER EL PINCEL 
Segun como se coja el mango, se 
dominara desde la mufteca, desde 
los dedos o con todo el brazo. 

LIMPIAR EL PINCEL 

Despu&s de pintar, hay que limpiar 

el pincel a conciencia. 
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EL 6LE0. PRIMEROS PASOS 


PASO A PASO 

FLORES CON TRAZOS 
SUELTOS 


Para familiarizarse y llegar a dominar el 6leo, hay que 
comenzar a pintar desde el primer dia, aunque los 
resultados disten mucho de los que se quiera llegar 
a conseguir. No basta con realizar manchas y pinceladas 
sueltas; estas deben adquirir, cuanto menos, una forma 
parecida a algo conocido. 

Para realizar este ejercicio se ha escogido como tema 
unas flores. En este caso no es especialmente importante 
que el resultado final guarde mayor o menor similitud 
con el modelo, pues la ejecucidn del paso a paso habra 
permitido practicar los diferentes tipos de pinceladas, 
objetivo principal del ejercicio. 



Oleos (1), pincet (2), esencia de trementina (3), tablero 
para fijar la tela (4), tela o cartoncillo entelado (5) y 
trapo (6). 


MATERIAL NECESARIO 
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0 Este ejercicio se inicia con color carmin. Se dibuja una 
forma triangular alargada donde se van a encajar las 
flores. El trazo es alargado y fino. 

O Se coge el pincel por la punta posterior y se realizan 
unas pinceladas muy sueltas en la zona central del 
triangulo. 


O Antes de volver a coger mas oleo, cuando el pincel 
esta casi sin pintura, se dan unas pinceladas muy suel¬ 
tas en la zona superior (este trazo debe pintarse casi 
sin color). 

O Se vuelve a coger color. Si la pintura esta demasiado 
espesa, se puede mojar el pincel en esencia de tre- 
mentina y disolver el color en la paleta. Si el color se ha 
licuado, debe escurrirse el pincel en el trapo para que 
no gotee por la tela. 

O Como puede verse en el paso 3, se coge el pincel por 
el mango y se comienza a dibujar una margarita. 

O Se coge el pincel como si fuera un lapiz y se dan unas 
pocas pinceladas sueltas en la zona superior izquierda. 
Esta vez la carga de color es mucho mas densa y las 
pinceladas han de ser pequenas. 
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EL OLEO. PRIMEROS PASOS 



O Con el mango del pincel dentro de la palma de la mano 
y con el dedo rndice en el mango, se realizan unas pin- 
celadas rectas en la zona inferior del triangulo. 

O Se dan unas pinceladas muy sueltas en la zona dere- 
cha, tal como se hizo en el primer paso, cogiendo el 
pincel desde muy abajo para poder dirigir el trazo con 
el simple movimiento de los dedos. 




O Una vez practicadas todas las pinceladas presentadas en 
este capitulo y empleado un solo color para que no se 
pierda la verdadera intencion del trazo, se van a afiadir 
algunos colores mas: bianco, rosa, rojo, verde, azul os- 
curo y amarillo, tal y como endica el paso 5. No se trata 
de realizar mezclas sino, simplemente, de ejercitarse en 
el manejo del pincel y en el dominio del trazo. 

O Con rojo y una pincelada corta y apretada, se dibuja la 
forma de la flor inferior en la zona derecha del mazo de 
flores. 


O En el paso 6, con una pincelada muy pequena de color 
amarillo se pinta el centro de la margarita; al lado de es- 
ta se hace una mancha oscura de color azul. 


O Los petalos se pintan con unas pinceladas cortas y muy 
precisas, tal y como se ha practicado con anterioridad. 


O Con un poco de verde, se 
hacen pinceladas entre las 
flores. 

O No importa si en este ejer- 
cicio se arrastra parte del 
color adyacente. No debe 
intentarse arreglar. 


La presidn 
de la mano 
sobre el mango 
permite realizar 
pinceladas 
mas o menos 
densas. 


► 
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O Sin limpiar el pincel, se remueve en el color bianco de la 
paleta, se mancha el lateral izquierdo cogiendo el pincel 
desde su mitad inferior y, con el dedo, se presiona el man¬ 
go para dirigir bien la linea. 

O De este modo se da por concluido este ejercicio de trazos 
y manchas con 6!eo. Como se ha dicho anteriormente, no 
importa el parecido con el modelo, solo se trata de ejer- 
citar diversas maneras de coger el pincel. 
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EL ENCAJE PRIMEROS PASOS 


O El encaje de las formas del jarron y de las flores esta com- 
pletamente construido, con lo que ya se puede comenzar 
a dibujar con la ayuda que proporciona una estructura 
perfectamente realizada. 

O El dibujo propiamente dicho se inicia con unas flores mas 
o menos esquematicas, que deben situarse dentro del 
ovalo y se realizaran con trazos de punta. 



O Se continua trazando el dibujo de las flores con el carbon- 
cillo de punta. No es necesario dibujar con precisibn, pues 
lo importante es la vision del conjunto y no el detalle de 
los petalos. 

Q Las Ifneas que se realizan para esquematizar las flores de¬ 
ben ser curvas y poco acentuadas. 

O En este punto se han cumplido ya los objetivos del ejerci- 
cio, basados en la combinacion de encajes. A partir de 
ahora, si se desea, se puede continuar el ejercicio con el 
objetivo de concluir el florero y dar por terminado el dibu¬ 
jo en su conjunto. 



O Con la goma de borrar, se eli- 
minan las Ifneas que ya no 
son utiles. Si la goma esta su- 
cia, puede provocar un em- 
borronamiento del papel pe- 
netrando en el poro. 

O Con la barra de carboncillo 
en posicion plana, se comien- 
za a oscurecer el fondo, aco- 
tando la forma del jarron y 
de las flores. 


i SI la goma de 
borr at w ensucld, 
sv debe llmpi«ir 
frotandol.i sobre 
un pupH limpio. 
Si se trata de una 
goma maieable se 
bene que modelai 
hasta embutlr en 
su inter ioi l.i 
parte sutia. 
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► 7 


O Se termina de oscurecer todo el fondo, teniendo en cuen- 
ta que el encuadre rectangular que se hizo en primer lu- 
gar permite ver los Ifmites del dibujo. 

O Se aplican unos pequefios toques oscuros en el jarron y en 
el ramo de flores para dar volumen al conjunto y, luego, 
se pulveriza el dibujo con spray fijador para que el car- 
boncillo se estabilice sobre el papel. 

O Como se ha podide observar, no es dificil dibujar cuando 
se encajan las formas complejas en elementos geome- 
tricos sencillos. 




ESQUEMA RESUMEN 
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EL PASTEL. 

PRIMERAS PRUEBAS 

El pastel es una tecnica pictorica completa con caracteiisticas similares al carboncillo 
o a la sanguina, aunque sus posibilidades son tan extensas como las del oleo o la acuarela, 
y con la ventaja de que no precisa esperar secado. 


IINIDAD 

i 


E n esta uni dad se describiran las 
principales caracteristicas del pas¬ 
tel, una tecnica que permite plas- 
mar espontaneidad, color, frescura y lu- 
minosidad en los dibujos o pinturas. 

El material que se utiliza (la pintura al 
pastel) es una barra elaborada con pig- 
mentos de color^ y creta blanca, ama- 
sada con goma arabiga reblandecida con 
agua. Cuando tiene la forma adecuada, 
se deja secar, con lo que esta ya disponi- 
ble para pin tar. 


MATERIAL NECESARIO 

Para iniciarse en la practica de la pintura al 
pastel se requiere un material basico mi- 
nimo: 

- Una pequcna gama de barras de pin¬ 
tura al pastel. 

- Papel. 

- Trapo. 


▼ Para trabajar comodamente con el 
pastel, muchos artistas cortan las barras 
en pequenos trozos. 




▲ Material necesario para empezar a pintar al pastel. 


Para comenzar a pintar y realizar prue- 
bas, con el objeto de familiarizarse con el 
medio, no se precisa una gran variedad 
de barras de pastel pues, al principio, es 
poco aconsejable trabajar con muchos 
tonos y colores, ya que con uno solo se 
pueden practicar con rigor los diferentes 
tipos de trazo. 

El pastel es un medio opaco y denso, 
por lo que se puede pintar tanto sobre 
papel bianco como de color. Los estable- 
cimicntos especializados en bellas artes 
ofrecen una extensa gama de papeles de 
diferentes texturas y colores. 

Las pinturas al pastel, con colores muy 
vivos y luminosos, se desgranan facil- 
mente al ser utilizadas, con lo que el pol- 
villo que se deprendc en cada trazo im- 
pregna los dedos y se esparce sobre el 


papel manchandolo. Para eliminarlo, tan¬ 
to de las manos como del papel, es nece¬ 
sario el uso de un trapo. 

LA BARRA DE PASTEL 

Las barras de pastel son alargadas y se 
presentan en el mercado envueltas en un 
papel protector que se va arrancando a 
medida que, al pintar, se va gastando la 
propia barra. 

Debido a su longiuid, casi nunca se 
pinta con la barra de pastel entera pues, 
para poder trabajar de manera adecuada, 
es mas comodo utilizar trozos cortos. 
Una barra se puede partir en tantos tro¬ 
zos como sea necesario y, aunque cada 
artista debe decidir la medida que desee, 
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en general es muy util utilizar pequenas 
barritas de, aproximadamente, un par de 
centimetres de longitud. 

La pintura al pastel dene un conjunto 
de caracterisdcas que le dan una cualidad 
y una prestancia singularcs. A continua¬ 
tion se indicaran las mas iinportantcs. 

OPACIDAD 

No todos los medios pictoricos tienen 
caracterisdcas similares en cuanto a opa¬ 
cidad. El pastel, al ser completamentc 
opaco, permite pintar colores superpues- 


tos sin que transparente el color interior, 
con lo que se puede trabajar con dife- 
rentes capas sin que importe cual de ellas 
es mas clara. 

Esta opacidad permite tambien pintar 
SObre papelcs oscuros. 

SECADO Y ESTABILIDAD 

El pastel es un medio que permanecc 
siempre fresco y no necesita secado; por 
tanto es posible retomar el trabajo en 
cualquier momento, independientemen- 
te del tiempo transcurrido desde su ini- 


cio. Pero, precisamente, al mantenersc 
siempre fresco carece de estabilidad, con 
lo que, cuanto mas denso sea el trazo, 
mayor riesgo tendra de expandirse. 

COLOR 

El pastel es, por antonomasia, un medio 
luminoso, aunque hay que tener en cuen- 
ta que la brillantez de cada color depende 
de su calidad; si se utilizan pasteles desti- 
nados a uso escolar, el resultado sera pobre 
y los colores pintados adquiriran un tono 
blanquecino; en cambio, si sc utilizan pas- 



Debido a la opacidad de la pintura 
al pastel, sobre el azul oscum 
de la botella del primer dibujo 
se ha podido pintar una naranja 
sin ningun tipo de dificultad y sin 
peligm de que se transparentara 
el fbndo . 




El pastel, aunque es un medio pictorico, puede parecerse en muchas oca- 
siones al dibujo por tratarse de un procedimiento seco. Asf, numerosos ar- 
tistas de todas las epocas lo han utilizado tanto para dibujar como para 
pintar. Uno de los grandes precursors de las vanguardias del siglo xx, 
Toulouse-Lautrec (1864-1901), supo hacer del pastel el medio perfecto 
que auna el dibujo y la pintura, tal y como puede apreciarse en su obra En 
el Saldn de la rue des Moulins , un pastel sobre papel marrbn que se con- 
serva en el Musee Toulouse-Lautrec de Albi, donde se pueden apreciar las 
principales caracterfsticas de la pintura al pastel: opacidad, luminosidad, 
color y frescura. 
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EL PASTEL PRIMERAS PRUEBAS 


teles de calidad, las pinturas realizadas ten- 
dran frescura y luminosidad. 

Nunca se deben mezclar los colores 
entre si, un defecto muy habitual entre 
los pintorcs novelcs. En su elaboracion, los 
pasteles incorporan una parte impor- 
tantc de creta blanca, por lo que cuando 
se mezclan dos colores diferentes, inde- 
pendientemente de la calidad del pastel 
utilizado, esta creta quita luminosidad e 
incorpora al color una tonalidad blanque- 
cina que puede Uegar a estropear cual- 
quier obra. 

EMPEZAR A PINTAR 

Para pintar con pastel se pueden utilizar 
tanto las barras (ya cortadas) como los de- 
dos de la mano impregnados de color. 

TRAZAR 

A pesar de que se puede utilizar como un 
simple medio de dibujo, el pastel permite 
muchas posibilidades de trazo y presenta 
diferentes aplicaciones. 

El pastel permite un trazo identico al 
que se realiza con carboncillo, aunque 


sion que se ejerza sobre el papel. 

Por otro lado, cuando se trabaja sobre 
papel de color, los trazos pianos pueden 
jugar con el fbndo a traves del grano 
pues, a mayor presion, la densidad del co¬ 
lor aumenta, con lo que se puede conse- 
guir que el grano del papel se cubra en 
parte o en su totalidad. 

DIFUMINAR 

Un trazo realizado con pastel, aunque no 
necesita secarse, es extremadamente ines- 
table. Esto, que en principio puede pare- 
cer un grave inconveniente, permite que, 
con la ayuda de los dedos, el color pueda 
ser manipulado y extendido sobre el pa¬ 
pel con enorme facilidad, creando difu- 
minados. 


◄ Dos tipos de trazos realizados con pastel- 
en zigzag y una simple linea. 




En efmercado de las bellas artes exis- 
te una amplia variedad de calidades y 
presentaciones de pinturas al pastel. 
Algunos colores, como los cadmios, 
aunque tienen un coste relativamente 
elevado, presentan una gran luminosi- 
dad. Cuando el precio no permite ad- 
quirir una caja completa de 
colores, el aficionado 
puede optar por 
comprar los 
pasteles 


de manera individual e ir montando 
lentamente su propia caja. En elfa es 
conveniente que se encuentren el 
amarillo cadmio y el azul cobalto, 
aunque tambien el rojo y el verde 
son aconsejables. 



presenta la ven- 
taja de ser mucho 
mas denso; es deeir, con 
el se pueden realizar lineas rectas, curvas y 
en zigzag, disdntas presiones, y se puede 


utilizar la barra por la punta o por toda su 
superficie vertical u horizontalmente, tal y 
como puede hacerse con el carboncillo. 
Asi mismo, los trazos con pastel pueden 
adquirir diversas densidades segun la pre- 


53 














k 


MANOS SUCIAS 


Es habitual que, al trabajar con 
pastel, uno se encuentre constan- 
temente con las manos llenas de 
color Basta que se coja la barra 
de pastel con los dedos para que 
estos se manchen, m£s aun cuan- 
do el color que se pinta sobre el 
papel se emborrona. Por ello, es 
imprescindible tener a mano uno o 
varios trapos que permitan sacu- 
dir el polvillo y limpiar los dedos 
antes de tocar nada, especialmen- 
te otros colores que podrian man- 
charse. 

TambiSn puede suceder que los 
pasteles guardados en una caja se 
manchen y ensucien entre ellos; 
cuando ocurra, antes de pintar con 
un color manchado de otro, se 
debe frotar el pastel 
en un trapo para lim- 
piarlo de los tonos que 
lo ensu- 
cian. 



▲ Basta tocar y arrastrar el pastel con 
los dedos para que el trazo se difumine. 

Es importance no abusar demasiado del 
difuminado, puesto que usarlo en exce- 
so puede restar la frescura y espontanei- 
dad tipicas de estc medio pictorico. 

MANCHAR CON LAS MANOS 

Las manos, ademas de difuminar trazos 
realizados con la barra de pastel, pernti- 
ten crear manchas muy variadas. AJ utili- 
zarlas, no es necesario pintar con la barra 
de pastel directamente sobre el papel, si- 
no que se deben impregnar los dedos 
con el color y, luego, prcsionar con las 
yemas de los dedos sobre el papel, mar- 



candolo con una mancha que, si se desea, 
puede arrastrarse dejando un rastro de 
color en su recorrido. Este es un recurso 
muy udlizado en la tecnica del pastel. 

MEZCLAS Y FUNDIDOS 

Ya se ha comentado que los colores al pas¬ 
tel estan compuestos en parte por creta 
blanca. Cuando se aplica directamente, el 
color del trazo tiene una gran viveza, 
pero cuando se mezdan colores sobre el 
papel, esta luminosidad se apaga y sc vuel- 
ve blanquecina. Por ello, debe evitarse en 

◄ Para realizar esta flor no se ha utilizado 
la barra de pastel, sino los dedos 
impregnados de color 
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EL PASTEL. PRIMERAS PRUEBAS 



REALIZAR UN FUNDIDO 


En primer lugar, se da una capa 
de color; en este caso se trata del 
trazado de un cielo azul sobre 
un pope! de color. 


Luego, sobre el fondo azul, se pin tan 
unas nubes de color bianco, que no se 
transparentan gracias a la opad dad 
de! pastel. 


Finalmente, con la yema del dedo se 
arrastra parte del color bianco sobre 
el fondo azul y se funden los tonos 
en los contornos de la mancha. 


lo posible mezclar los colores, algo relati- 
vamente tacil pues el mercado ofrece una 
ampKsirna oferta de pinturas al pastel con 
diferentes tonos y colores. Asi, cuando se 
quiere pintar en un tono verde claro, no 
se debe mezclar nunca verde oscuro con 
amarillo o con bianco, sino que se debe 
pintar directamente con el color que sc 
precise. Solo se debe difuminar el trazo 
sobre un color inferior cuando se quicran 
conseguir efectos detenninados. 


EL FIJADOR 

Una vez se ha pintado, el pastel se man- 
tiene en pertectas condiciones, siempre y 
cuando no sufra ningun accidente, como 
un roce o un simple toque. Si esto su- 
cede el color se mueve, con lo que pue- 
de desdibujarse la forma que estaba pin- 
tada. Para evitarlo se puede utilizar un 
fijador en spray, aunque no es conve- 
niente usarlo al final de la sesion, pues 
apelmaza el color y resta ffescura al tra¬ 
zo; lo mas aconsejable es usarlo a media 
sesion y acabar el cuadro sin fijar. 

Elio es asi porque la composicion del 
pastel hace que este se desgrane en di- 



CUARDAR LOS CABOS DE PASTEL 


Cuando se pinta al pastel, acostum- 
bran a sobrar siempre una gran can- 
tidad de barras de distintos colores y 
medidas dentro del estuche, por lo 
que es muy conveniente disponer de 
una o varias cajas donde poder guar- 


dar los cabos de pastel sueltos. Se 
puede utilizar cualquier tipo de caja 
que se pueda tapar, desde las cajeti- 
llas de pldstico para almacenar las 
diapositivas hasta las cajas de made- 
ra en que se guardan los cigarros. 
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RESUMEN 


CON QUE SE PINTA 
El pastel es un medio directo y se- 
co que se pinta con la barra y se 
puede extender con los dedos. 

MEZCLAS Y FUNDIDOS 
Las mezclas de color se deben evi- 
tar; para ello, existen en el merca- 
do extensas gamas de color al pas¬ 
tel. Los colores se funden pasando 
el dedo por encima. 

DIFUMINAR 

El difuminado permite extender el 
color por una zona determinada. 

OPACIDAD 

El pastel es un medio opaco que 
permite pintar con colores claros 
sobre otros mSs oscuros. 

C6MO CUARDAR LA OBRA 
Para preservar de cualquier dano 
una pintura al pastel, se tiene que 
guardar en una carpeta, debida- 
mente protegida con papel vegetal 
o de cebolla. 


▼ Las pinturas realizadas al pastel deben 
guardarse en una carpeta, protegidas con 
papel vegetal o de cebolla. 


► Cuando se quiere mantener el trazo y 
evitar que el pastel pueda desdibujarse 
debido a una rozadura. se puede utilizar, 
antes de concluir el cuadro, un spray fijador. 


niinutos corpusculos a medida que se 
pinta, pues la goma arabiga que sirvio de 
aglutinante del pigmcnto durante la ela¬ 
boration de la barrita, esta completa- 
mente seca y no tiene otra funcion que 
la de mantener estable la barra de pastel. 


GUARDAR LA OBRA 


La pintura al pastel es muy delicada pues 
basta un simple roce para deshacer el 
trabajo realizado. Para evitar accidentes, 
se deben guardar correctamente los tra- 
bajos en grandes carpetas donde preser- 
varlos. Asi mismo, no hay que almacenar 
un papel sobre otro, sino interponer una 
hoja virgen de papel vegetal o de cebo¬ 
lla entre cada pintura. 




tm 
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EL PASTEL. PRIMERAS PRUEBAS 


PASO A PASO 

PAISAJE CON MANCHAS 
Y DIFUMINADOS 

El pastel es el medio pictdrico m3s directo que existe, pues 
no requiere tiempo de secado y siempre se puede retomar 
en el mismo estado en que se dejo cuando se pinto por 
ultima vez. con lo que constantemente esta a punto para 
ser retocado. Por otro lado, para su uso no se necesitan 
pinceles que repartan el color sobre el papel sino los 
dedos de la mano, que lo pueden extender con gran 
facilidad. 

El objetivo del siguiente ejercicio es la practica del trazo 
y el difuminado a partir de la realizacidn de un paisaje 
ocupado en su mitad superior por un cielo en el que 
abundan las nubes. 



MATERIAL NECESARIO 



^ \ 

W * 

1 m 

Pasteles (1), papel de color (2) y trapo (3). 
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Se inicia el dibujo realizando un esquema con el pastel de 
punta y un trazo practicamente igual al de cualquier dibujo 
a carboncillo o sanguina. 

O Las Ifneas deben ser muy sencillas y se tiene que dar un 
gran protagonismo al espacio que ocupa el cielo, pues se¬ 
ra el lugar donde se realizaran las principales practicas de 
este ejercicio. 

e> El papel escogido es de color crema, que contrasts con la 
opacidad de los pasteles. 



Se dibuja parte de la zona del cielo con un pastel de color 
azul oscuro. El trazo debe ser muy suelto y gestual. 

En este trazado no se pinta el cielo como un bioque, sino 
que se dejan algunos huecos por donde respira el color del 
fondo (el del papel). 



O Se continua trazando la zona 
del cielo con un pastel azul 
ceruleo. 

O Con marron oscuro se mar- 
can las formas de las monta¬ 
fias con trazos en zigzag. 




Cuando se necesita 
un determinado 
tono. no hay que 
mezclar dos 
colores sobre el 
papel sino ublizar 
directamente el 
color que se 
precise. 



Se difuminan suavemente con los dedos los primeros tra¬ 
zos y se pintan con pastel bianco las nubes del cielo. El 
trazo debe ser suelto, en zigzag y con una gran variedad 
de rayas cruzadas. 

O Se puede observar que el color del papel contrasta fuer- 
temente con la luminosidad del color bianco. 

S6lo se deben pintar con bianco aquellas zonas que se de- 
seen muy luminosas pues, una vez difuminado, el bianco 
de las nubes abarcara una zona mucho mas amplia. 
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EL PASTEL. PRIMERAS PRUEBAS 


Una vez se han realizado los primeros trazos y manchas 
sobre el papel, se puede comenzar a fundir el color con los 
dedos, aunque sin presionar en exceso. 

No se debe fundir todo el color bianco sobre el papel, tan 
solo aquellas zonas que sean necesarias; si se pasa el 
dedo por toda la zona pintada, se borrara el rastro del 
pastel al completo y la pintura perdera su caracter fresco 
y espontaneo. 


En la zona que separa el cielo de la tierra, justo en la Ifnea 
del horizonte, se pinta un trazo de color rosa muy lumi- 
noso. Para realizar este trazo no se debe presionar el pas¬ 
tel en exceso. 

En la zona correspondiente al terreno se realizan unos 
cuantos trazos con colores amarillo y verde luminoso. 



O En este detalle se puede 
apreciar como, sin necesidad 
de soltar la barrita de pas¬ 
tel, se puede utilizar el dedo 
anular para difuminar parte 
del color bianco y fundir los 
margenes de este color con 
el azul. 



En la zona inferior se realizan diferentes trazos, todos 
ellos de colores impactantes, sobre el fondo de color 
crema. 

O En este paso se puede apreciar como se aplican los colo¬ 
res con pastel: siempre a base de manchas y trazos. En el 
fondo, por debajo de la Ifnea del horizonte, se superpone 
una mancha densa de color azul. 

Las montahas se pintan con diversos tonos de verde. En el 
cielo tambien se pinta una tonalidad verdosa que se fun- 
de sobre el fondo. 
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O En la zona del terreno se realiza un fundido en zigzag ver¬ 
tical con colores verdes y marrones. Sobre estos colores 
fundidos se marcan pequeflos impactos muy luminosos de 
color verde. Se dejan algunas zonas casi sin pintar para 
que el fondo del papel respire. 

O En el fondo se mezclan el verde oscuro y el azul, con lo que 
se obtiene un color sucio de poca luminosidad. 

O Por ultimo, se pintan unas manchas de bianco sin difumi- 
nar en la zona de las nubes. 
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ENCUADRE, 

4 COMPOSICION Y ENCAJE 

Estudiados ya el trazo o el encaje, al realizar un dibujo se plantean nuevas cuestiones tales 
como el modo de disponer los objetos que lo componen, desde donde observarlos o decidir 
el lugar que ocupara el objeto principal. 


A ntes de iniciar un dibujo sobre 
el papel, se debe estudiar aten- 
tamente como y donde se van a 
situar los diferentes objetos, tanto la for¬ 
ma principal como los elementos com- 
plementarios. En primer lugar, hay que 
determinar cual sera el encuadrc del 
modelo, entendiendose como tal el espa- 
cio total que va a ocupar el dibujo. Lue- 
go, hay que marcar el encaje que, como 
ya se estudio anteriormente, consiste en 
la representacion de unas lineas sencillas 
dentro de las cuales el modelo esta per- 
fectamente acotado. Finalmcnte, hay que 
decidir cual sera la composicion, que de¬ 
pendent del punto de vista del artista y 
de como este situc las formas del mo¬ 
delo sobre el papel, con el objeto de bus- 
car la maxima armonia entre los objetos 


y el espacio que ocupen en el dibujo. 

Previamente a todo ello, el dibujante 
debe contemplar el modelo e intentar 
estructurar su forma, pues una buena 
observacion es una de las principales 
herramientas a la hora de realizar un di¬ 
bujo. 

Asi mismo, hay que tener en cuenta 
que todas las nociones que se aprendan 
sobre encuadre, composicion y encaje 
scran indispensables para posteriores tra- 
bajos, no solo en el dibujo sino tambien 
en cualquicr tipo de tecnica pictorica. 

EL ENCUADRE 

Al decidir cual sera el espacio que va a 
ocupar el cuadro del dibujo -es decir. 


a la hora de marcar cual sera el encua¬ 
dre-, hay que tener en cuenta que se de- 
ben estudiar diversos posibles encuadres 
para escoger el que se considere mejor de 
todos y que, antique el papel sea rectan¬ 
gular, no necesariamente se tiene que rea¬ 
lizar el dibujo en este formato. 

Aunque el tema del encuadre es cornun 
a todas las tecnicas pictoricas, es tambien 
cierto que pertcnecc por complcto a la 
parte que correspotide al dibujo, por ser 
este la principal herramienta de cualquier 
tipo de representacion. 

▼ Antes de iniciar un dibujo. se debe 
estructurar su forma para, a continuation, 
marcar sobre el papel el encuadre. 
la composicion y el encaje. 



61 










RECURSOS PARA 
UN BUEN ENCUADRE 



TIPOS DE COMPOSICION 


Por lo general, una buena composition atiende a una estructura geomStrica 
mas o menos simple, lo que se puede comprobar con las grandes obras maes- 
tras de la pintura. Una buena manera de practicar el encuadre y la compo¬ 
sition en el dibujo consiste precisamente en buscarlos en las obras ctesicas. 
Para ello, basta un papel vegetal, una regia y un lapiz; se coloca el papel so- 
bre la obra que se quiere estudiar y se intenta buscar la composicion basica 
con lineas que encierren las formas principales. Asi, por ejemplo, en el 6leo 
Hipomenes y Atlanta , obra de Guido Reni (1575-1642) que se conserva en 
el Museo del Prado, se puede ver un bello ejemplo de composicion trape¬ 
zoidal. Diferente es el 6leo Danae recibiendo la lluvia de oro, de Tiziano 
(1488-1576), tambien expuesto en el Museo del Prado, interesante mues- 
tra de composicion triangular. A1 pr incipio, puede que cueste un poco ver for¬ 
mas sencillas en obras de cierta complejidad, pero con un poco de observa¬ 
tion y prSctica se podra descubrir que las formas mas complejas tienen su 
origen en elementos de gran simpleza. 



Para encuadrar de manera correcta, ademas 
de ser un buen observador del modelo, el 
dibujantc debe tener en cuenca algunas 
premisas como: 

- Buscar un punto de interes en el mo¬ 
delo; por ejemplo, un edificio determi- 
nado o un brillo. 

- Desplazar el punto de interes del centre 
del cuadro para evitar la monotonia. 

- Evitar, en la tnedida de lo posible, el 
agolpamiento de muchos elementos del 
modelo en una unica zona del encuadre. 

- Dejar que respiren los contrastes de to¬ 
nes; por ejemplo, permitir que existan 
en un paisaje diterencias entre zonas de 
luz y de sombre. 

- Cuando lo crea oportuno, modificar el 
formato del cuadro al encuadre mas ade- 
cuado. No hay por que conformarse con 
los formatos que se comercializan; sc 
puede recurrir a formatos muy alarga- 
dos, cuadrados o, incluso, redondos. 


TRABAJAR CON MARQU1TOS 

Al escoger un modelo u objeto para dibu- 
jar o pin tar, no siempre resulta facil decidir 
cual sera el mejor encuadre. Puede ser de 
gran ayuda probar todos los encuadres po- 
sibles con la ayuda de un marquito, que se 
puede febricar a partir de dos cartones ne- 
gros cortados en forma de L. Asi, cuando 
se superpongan las dos L, se fonnara un 
marquito movil que permitira escoger el 
encuadre perfecto; solo se tendia que acer- 
car o alejar el marquito del modelo y mo¬ 
ver las dos plantilLvs. Al realizar la operacion 
sera aconsejable cerrar un ojo para que el 
marquito haga las fimeiones de visor.Tam¬ 
bien se puede utilizar cl marquito cuando 
se parta de imagenes fotograficas como 
modelo, modificando asi el encuadre mar- 
cado por la propia fotografia. 
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ENCAJEY ENCUADRE 

Una vez estudiado en que consiste el en¬ 
cuadre. es necesario recordar el concepto 



ENCUADRE. COMPOSICION Y ENCAJE 


de encaje: la representacion dc unas li- 
ncas quo forman figuras geometricas 
scncillas dcntro dc las cuales se acota el 
modelo u objeto a dibujar. 

Dicho csto, vale la pena realizar un 
pequeno ejercicio con el objetivo de re- 
ladonar ambos conceptos y plasmarlos 
en la prnctica del dibujo. Para ello, se 
propone realizar un encuadre cuadrado 
con el carboncillo piano y cn su interior 
dibujar una manzana. Dcntro del cua¬ 
drado se marcan los dos ejes que dividen 
la vertical y la horizontal; dc este niodo 
se situ a el centre del dibujo. A continua¬ 
tion, se dibuja la manzana realizando 
previamente un drculo ligeramente des- 
centrado, con lo que se logra un encua¬ 
dre interesante. 

Con la fruta debidamente encajada, se 
puede acabar el dibujo oscureciendo la 
zona derecha de la manzana con cl car¬ 
boncillo y pasando luego el dedo para 
suavizar ligeramente dicha zona oscure- 
cida. 

Y por ultimo, se pinta la sombra de la 
manzana con un fuerte trazo de carbon¬ 
cillo. La sombra oscura. convertida en un 
nuevo elemento, ayuda a compensar el 
equilibrio del encuadre. 


ENCUADRAR CON MARQUITOS 



L 


Para crear un marquito, se cortan 
dos cartones de color negro en forma 
de L. Es absolutamente necesario 
que el angulo este perfectamente 
escuadrado. 


I 

Luego, se encuadra el objeto a 
dibujar, moviendo los dos cartoncitos 
en forma de L hasta encontrar 
el encuadre ideal y el frogmento 
de modelo que se i to a dibujar. | 


LA composici6n 

El tercer elemento a tener en cuenta al 
esbozar un dibujo —ademas del encuadre 
y el encaje— es la composition, cuyo ob¬ 
jetivo es buscar la armonia entre las for¬ 


mas y el espacio que estas ocupan. Aun- 
que por su naturaleza cs una question que 
puede presentar aspectos subjetivos. hay 
unas normas que ayudan, de manera ob- 
jetiva, a realizar composiciones equili- 
bradas. Asi, los elementos del dibujo se 



▲ En primer lugar se nealiza el encuadre del dibujo y, luego, se 
marcan dos ejes que fijan el centra de la imagen. Se encaja la forma 
del modelo -una manzana- mediante un circulo, desplazandola del 
centro para lograr una composieion interesante. 



a Tras concluir el encaje de la forma, se procede a dibujar 
la sombra de la manzana ; asi, de esta manera, se consigue 
compensar la composieion con un nuevo elemento en 
el cuadro. 
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deben situar de manera que no esten 
demasiado ecntrados y juntos ni tampo- 
co demasiado dispersos, pues la compo¬ 
sicion es una cucstion dc puro e quill - 
brio entre las formas. 

COMPOSICION Y ENCUADRE 

El encuadre y la composicion estan in- 
timamente ligados y son comunes a cual- 
quier representacion pictorica o dibujo. 
A medida que se dibuja o se pinta, se 
adquiere un sentido mas afinado del en¬ 


cuadre o de la seleccion de la imagen que 
sirve de modelo, asi como de la composi¬ 
cion, con lo que se establecen unas lineas 
de interes segun un esquema geometrico. 
Existen much os tipos de posibles compo- 
siciones segun el tema, el formato e, in- 
cluso, la intencion del artista, aunque, en 
todo caso, las rtormas compositivas se 
pueden aplicar por igual a cualquier mo¬ 
delo, bien sea figura, bodegon o paisaje. 

La composicion cn el paisaje depende 
mucho del encuadre que se realice del 
mismo. Por lo tanto, cuando un buen pai¬ 
saje falle por algo que no se sabe bien lo 


que puede ser, y cuente en principio con 
un equilibrio entre sus formas, debe pres- 
tarse especial atcncion al encuadre, pues 
alii sc encontrara posiblemente el error. 

COMPOSICION Y ENCAJE 

Del mismo modo que se aprendio a en- 
cajar el modelo dentro de unas lineas 
' simples, tambien la composicion se debe 
estructurar con unas lineas a modo de 
guias que indiquen la forma basica del 
modelo. Dentro de esta forma basica se 






— 
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1 BUENOS Y MALOS ENCUADRES 


— 


— 


--— 


A Sobre la composicion anterior se pueden ahadir sin 
dificultad ios elementos que completan el paisaje. 
Observese que esta composicion desplaza el no hacia 
la izquierda del encuadre. 


wmmmmmmmmmmammmmmmmmarn 


a Comparese el resultado de la anterior imagen con esta 
otra, realizada con un mal encuadre de la composicion. 
No se trata de un mal dibujo, pero la composicidn lo ha 
devaluado al centrar la imagen del rio. 


Para realizar este paisaje se ha escogido un encuadre rectan¬ 
gular apaisado; luego, se ha marcado una linea horizontal pa¬ 
ra tener un punto de referenda al establecer el horizonte; de 
esta linea ha partido una composicion curva que sirve para di- 
bujar el rio, y sobre esta curva se han dibujado el resto de Ios 
elementos con trazos directos y gestuales. Mientras en las dos 
primeras imagenes el encuadre desplaza el rio hacia la iz¬ 
quierda, en la tercera este se ha centrado, con lo que se ha 
nmHuririo una cierta sensacion de desequilibrio. 


« La linea del horizonte esta situada algo mas arriba de 
d mitad superior del cuadro. La cun/atura hacia la derecha 
lei rio se inicia en el cuadrante izquierdo del encuadre 
y concluye casi en la mitad del cuadro. 
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ENCUADRE. COMPOSICION Y ENCAJE 


pueden realizar los encajes pertinences 
de cada una de las formas que compo- 
nen el modelo. Se trata pues de utilizar 
la tecnica del encaje para plantear los 
elementos compositivos del cuadro. 

Pero sc debe recordar que el encaje es 
la tecnica que perrnite aproximar a for¬ 
mas simples otras que pueden ser algo 
mas complejas —lo que no tiene nada que 
ver con el aspecto compositive del cua¬ 
dro, basado en el equilibrio general del 
conjunto-, aunque la composicion se 
pueda servir del encaje para esbozar el or- 
den de las formas sobre el papel o la tela. 



Cuando se realiza un dibujo, ocu- 
rre a menudo que el tacto del car- 
boncillo o de la sanguina se hace 
incomodo, especialmente cuan¬ 
do se requiere un trazo de gran 
fineza. Para que la barra de di¬ 
bujo tenga un buen agarre, se 
puede introducir en un porta- 
minas, sencilla berramienta que 
ofrece un tacto firme y rfgido, lo 
que permite manejar la barra de 
dibujo como si se tratara de un 
lapiz. El portaminas, adem^s, per¬ 
mite guardar la barra de dibujo 
en un bolsillo o en una bolsa, sin 
peligro de que se parta. Otra util 
herramienta que facilita el uso y 
el consumo, por complete, de cual- 
quier barra de dibujo es el apu- 
ralapiz. 





f I u 






▲ Tras realizar el encuadre adecuado, se estructura una composicion que busque 
el equilibrio entre las formas y se encajan dentro de ella los objetos del modelo como 
elementos muy simples. 



▲ Con el esquema compositivo perfectamente concluido y el encaje adecuado, es fdcil 
realizar un buen dibujo. 
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MEDIDAS Y COMPOSICION 



▲ Ejemplo de composition cor recta. Sobre el encuadre de un papel , se dibuja una 
composition triangular hacia la derecha; dentro de esta forma se realizan los encajes 
de una jarra y una manzana. La logica lleva a dibujar la jarra dentro del lado mas 
ancho del triangulo , mientras que la manzana queda encajada en el vOrtice. 


Para coinponer bien, es necesario saber 
encajar y tcner una gran capacidad de 
observation del modelo, cualidades que 
se aprcnden con la practica. El encaje de 
la composicion debe servir tambien para 
establccer las medidas de las proporciones 
entre los objetos del cuadro o -dicho de 
otro niodo— cuando se rcaliza una com- 
~ position dentro de un esquema (por 
ejemplo, triangular), los objetos que se si- 
tuen en su interior deben guardar una 
proportion en su taniano. Las pautas que 
sirven para componer el cuadro son, al 
misnio tiempo, las que indican el tamano 
de las formas de cada objeto. 



EL ENCUADRE 


El encuadre situa el modelo dentro 
del espacio que se escoge para su 
representation. Un mismo modelo 
puede tener una gran variedad de 
encuadres. 



▲ Tras marcar el encuadre, la composicion y el encaje, se dibujan las figuras con sus 
sombras. 


LA COMPOSICION 
La composicion consiste en repartir 
de manera equilibrada los elemen- 
tos del modelo dentro del encua¬ 
dre. Suele adoptar formas geome- 
tricas. 

LAS MEDIDAS EN 
LA COMPOSICI6N 
El esquema de la composicion per- 
mite establecer diferentes propor¬ 
ciones entre los objetos que lo 
componen. El encaje presta una 
gran ayuda en la composicion. 

ENCUADRE Y COMPOSICION 
EN EL PAISAJE 

El paisaje esta sujeto a las normas 
de composicion de la misma ma¬ 
nera que cualquier otro modelo. En 
el paisaje el reparto de los elemen- 
tos sobre el papel depende en gran 
medida del desplazamiento del en¬ 
cuadre. 
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ENCUADRE, COMPOSICI6N Y ENCAJE 


PASO A PASO 

BODEGON DE 

COMPOSICION TRIANGULAR 


Del mismo modo que el encaje es una guia que ayuda 
a representar la forma de los objetos, la composicion 
intenta, a su vez, que los elementos de un conjunto 
pictorico guarden una perfecta armonia entre ellos; eso si, 
siempre debidamente encuadrados, pues el encuadre 
permite desplazar una composicion situando el conjunto 
del modelo en un lugar u otro del cuadro. 

En el siguiente ejercicio se va a realizar una sencilla 
composicion, que consistira en un bodegon con una botella 
y unas frutas. Como se puede observar, el encuadre ya 
esta definido y el conjunto de elementos del bodegon se 
encuentra ligeramente desplazado del centro de la imagen. 



fill MATERIAL NECESARIO 


Pape / de dibujo (1), carboncillos (2), goma de borrar 
maleable (3), trapo (4), pinzas (5), tablero (6) y fljador (7). 
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O Al observar el modelo, se puede apreciar una composicldn 
triangular en la que los vertices coinciden con el tapon de 
la botella y con las frutas de los costados. Esta composi- 
ci6n esta condicionada principalmente por la botella, que 
se encuentra ligeramente desplazada hacia la izquierda de 
la forma triangular. 

O Se traza la altura de la botella con una Ifnea vertical y, 
desde la zona superior, se trazan los dos laterales de la 
forma triangular, de manera que puedan contener las 
frutas. 

O La base de la botella queda por encima de la Ifnea que 
marca la base de las frutas; esto hace que la forma trian¬ 
gular de la composicion quede algo deformada en la base. 
Se marca la parte inferior de la botella con una pequena 
linea en la vertical que define su centro y altura. Con la 
base de la botella establecida, se dibuja el ancho de su 
cuerpo con dos rectas paralelas. 

O A la derecha de la botella se inicia el encaje de las manza- 
nas con formas circulares. 



O Se encaja la pera a la izquierda de la botella, vigilando que 
el extremo de su curva coincida con el lateral del triangulo 
que contiene el bodegon. 


O Se marca una nueva Ifnea 
horizontal en el punto donde 
se une el lateral izquierdo 
de la botella con el trian¬ 
gulo. Esta nueva Ifnea indica 
el inicio de la curva de la bo¬ 
tella, para la que se realiza 
un semicfrculo. 

O Luego, se dibuja el cuello de 
la botella con dos Ifneas no 
del todo paralelas. 


riyh 


Al trazar las 
Ifneas que deben 
servir para 
establecer el 
encaje y definir la 
composicidn, es 
preciso que se 
realicen trazos 
suaves, sin 
presion, para 
poder borrarlos. 


% * 
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ENCUADRE. COMPOSICION Y ENCAJE 


O Realizados los trazos anteriores, se puede dar por con- 
cluido el encaje de la composition. A partir de este mo¬ 
menta hay que suavizar las formas. 

O Al realizarse el dibujo sobre un esquema ya estructurado, 
el nuevo trazo -que debe ser preciso- tiene una base muy 
clara sobre la cual guiarse y puede definir correctamente 
las formas. 

O Se dibuja la forma ovalada que marca el nivel del vino. Con 
trazos muy sueltos se esbozan los pliegues posteriores de 
la tela. 


O Tal y como se puede observar en el paso 4, se borran las 
Ifneas accesorias que han servido para construir el encaje 
de la composition. El borrado se puede realizar con un tra- 
po o con la goma de borrar, ya que hasta que no se fija, el 
carboncillo carece de estabilidad sobre el papel. 

O Cuando se han borrado todas las lineas accesorias, se 
acentua el dibujo con un nuevo trazado que defina y con¬ 
crete los contornos de manera definitiva. 


O Marcadas las formas definitivas del encaje, se da por con- 
cluido el ejercicio sobre la composition de este bodegon; 
aunque es recomendable continuar con los siguientes pa- 
sos ya que se pondra en prdctica el trazado de grises con 
carboncillo, como se indica en el paso 5. 

O Con la barra de carboncillo plana y sin presionar excesi- 
vamente, se trazan las zonas oscuras de cada una de las 
partes del bodegon y los oscuros del fondo. 


► 
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o Sobre los grises anteriores se acentuan los oscuros 
mas densos con una mayor presion del carboncillo. 

O Se borra parte de las zonas oscuras para extraer gri¬ 
ses mas claros. Notese que se ha aprovechado la pre¬ 
sence de una sombra en la manzana posterior para 
ajustar la forma de la manzana del primer termino y 
equilibrar la composition del conjunto con un nuevo 
oscuro. 

6 Con ayuda de los dedos se difuminan los trazos mas 
evidentes del fondo y se funden los existentes en la 
botella y en las frutas. 

O Con la goma de borrar se eliminan los grises que en- 
sucian el papel bianco tras el difuminado anterior y se 
abren algunos brillos en la zona de luz de las frutas, 
en la botella y en el fondo. 

O Solo queda fijar el dibujo para que no se deteriore 
con cualquier roce. El carboncillo se fija con una sim¬ 
ple pulverization de fijador a una distancia aproxima- 
da de treinta centfmetros. 
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7 “ EL BODEGON 
1 Y LOS MEDIOS PICTORICOS 

El bodegon, uno de los generos pictoricos mas apasionantes que se pueden desarrollar, exige 
un amplio conocimiento de las proporciones y una gran precision en el trazo. Cada medio 
pictorico tiene su propia forma de interpretar el bodegon. 


E n esta unidad se va a realizar una 
introduction tecnica y practica a 
la representation del bodegon. 
Para ello es necesario plantcar un con- 
cepto tan basico como es el agrupa- 
miento y montaje de un grupo de obje- 
tos. Tambien se indicaran las diferencias 
de tratamiento que este exige, segun sea 
la tecnica a utilizar: dibujo, pastel, acua- 
rela y oleo. 

Hay que tener en cuenta que, a dife- 
rencia del paisaje, el bodegon exige un 
gran dominio del trazo y de las tecnicas 
compositivas. Pues, por ejemplo, al pin- 
tar un jarron junto a una manzana, se 
requerira mucha mas exactitud en las 
formas y las proporciones que si se es- 
quematizan una montana o un arbol en 
un paisaje. 


PREPARAR EL MODELO 

Antes de empezar a pintar, se debe pre- 
parar concienzudamente el bodegon que 
se quiere representar; por lo que es ne¬ 
cesario disponer previamente de todos 
los elementos que lo van a componer, 
bien sean flores, frutas, objetos de loza o 
una combination de diferentes produc¬ 
es y utensilios. Cuando los materiales 
necesarios se hayan dispuesto sobre una 
mesa, se puede comenzar a disponer el 
bodegon, buscando siempre una buena 
composition. 

La fase previa a la pintura del bodegon 
puede ser muy sencilla o tan complicada 
como el artista desee, aunque siempre es 
recomendable invertir un cierto tiempo 
en la preparation si lo que se pretende es 
crear un bodegon que destaque por sus 
formas y color. 



▲ Para elaborar un bodegon hay que preparar concienzudamente ei modelo y buscar 
la mejor composicion, como en esta acuarela Bodegon con cuenco y manzanas, de Vicen$ 
Ballestar (1929). 



▲ Un bodegon puede estar formado por cualquier tipo de elemento. El artista debe buscar 
siempre un equilibria compositivo en el color y las formas. 
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EL AGRUPAMIENTO CORRECTO 


x 


► Un agrupamiento excesivo comprime los objetos 
y estropea la armonfa del cuadro. 





▲ Los objetos demasiado dispersos rompen la Imea 
compositiva y el ritmo visual . 


► Un correcto agrupamiento de los objetos da como 
resultado una composicidn armdnica. 



1 


AGRUPAR EL BODEG6N 


PREPARAR LAS FLORES DE UN BODEGON 


Al preparar un bodegon con flores, se 
debe vigilar que 6stas sean muy fres- 
cas para que no se deterioren durante 
la sesldn; asf mismo, pueden retocarse 
con ayuda de tijeras, pulverizador de 
agua, alambre y un corcho sintetico 
para clavar el ramo. Si alguna flor es 
demasiado languida, puede enrollarse 
en el tallo un alambre fino para que 
aguante erguida y adquiera la forma 
adecuada. El recipiente para poner las 
flores deberd guardar una correcta 
proporcidn con el ramo, tanto por lo 
que respecta al tamano como a la for¬ 
ma y el color, ya que el cuadro depen- 
de siempre del conjunto de objetos que 
forman la composicion. Para que las 
flores tarden en marchitarse ha de ha- 
ber siempre agua en el recipiente. 



En la preparacion del bodegon se debe 
estudiar detenidamente el agrupamiento 
de los elementos que lo formalin, pues de 
ello dependent la buena composition del 
conjunto. Si estan demasiado apinados o 
demasiado dispersos, el cuadro sera dese- 
quilibrado y no tendra fuerza expresiva, 
con independencia de que el bodegon es- 
te formado por dos, tres o un gran nume- 
ro de objetos. 

Agrupamiento apifiado. Un agrupa- 
miento demasiado apinado impide cons- 
truir una correcta composicion, pues el 
cuadro parece comprimir los objetos y 
se hace pesado a la vista del espectador. 
Debe tenerse siempre en cuenta que el 
espacio que rodea el conjunto de los ob¬ 
jetos tambien forma parte del cuadro, por 
lo que ha de buscarse un perfecto equili- 
brio entre los objetos pero tambien entre 
estos y el espacio que los rodea. 
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EL BODEGON Y LOS MEDIOS PICTORICOS 



El bodegon es en muchas ocasiones motivo de recreo del artista. A traves del 
bodegon se pueden realizar verdaderas obras maestras en las que expresar 
la habilidad y el sentido de la composicidn. En este oleo Membritlo, lechuga, 
melon y pepino, de Fray Juan Sanchez Cotan (1561-1627), que se conserva 
en la Fine Arts Gallery de San Diego (California), se muestra un singular pe- 
ro perfecto equilibrio compositivo y un delicado trabajo con el color. 


Agmpamiento disperso. Cuando los 
objetos sc situan cxccsivamente distantes 
unos de otros, se puede llegar a producir 
una ruptura dc la relation existence entre 
ellos, ya que la distancia entre los elemen- 
tos del bodegon establece un ritnio visual 
en el conjunto del cuadro y ayuda a fijar 
bs lineas bisicas de la composition. 

Agrupamiento ideal. El agrupamien- 
to adccuado de un bodegon es aquel 
que permite una composicion armonica 
y equilibrada, que no agrupa los objetos 
en exceso ni tampoco los dispersa hasta 
el punto de romper la unidad del encua- 
dre. Para conseguirlo, cada vez que se 
coloquen los objetos sobre el lugar don- 
de se esta montando el bodegon, hay 
que retirarse hasta el lugar desde donde 
va a ser dibujado o pintado. Cualquier 
correccion sobre el modelo debe super- 
visarse siempre desde este mismo lugar, 
que sera, al fin y al cabo, el punto desde 
donde cl modelo va a scr observado. 


▼ Cualquier papel y boligrafo permiten 
garabatear pequenos apurites que sen/iron 
mas adelante como notas de referenda 
en la realizacion de obras mas complejas. 


TECN1CAS PICT6RICAS 

Creado ya el bodegon que servira de mo¬ 
delo, el paso siguiente consisting obvia- 
mente, en iniciar el trabajo sobre el lienzo 
o el papel aplicando la tecnica pictorica 
propia de cada artista. Pero no es lo nnsmo 
pintar un bodegon usando la tecnica del 
dibujo que la del pastel, del oleo o de la 
acuarela, pues cada una de ellas presenta 
caracteristicas propias que la singularizan. 

EL DffiUJO EN EL BODEG6N 

Nada mejor para adentrarse en el tenia del 
bodegon que tomar un simple papel y un 
lapiz y comenzar a garabatear cualquier 
objeto que este a b vista. La mayoria dc 
artistas adquieren esta practica y no cesan 
nunca de realizar apuntes sobre cualquier 
papel. Estos apuntes no se deben tirar, 
pues podran servir mas adelante para to¬ 
mar referendas compositivas. Un apunte 
no tiene pretensiones de obra de arte, es 
espontaneo y, ademas, facilita la compren- 
sion del modelo. El taniaho de estos estu- 
dios no tiene por que ser grande; basta 
una servilleta de papel, una cuartilla o una 
hoja cualquiera de libreta. 

Encajar el bodegon. Pero mas alia de 
los apuntes, el dibujo permite marcar con 
comodidad sobre el papel el encaje de los 
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diferentes elementos del rnodelo; pues no 
se debe olvidar que cl bodegon suele pre- 
sentar, casi siempre, una estructura coni- 
pleja que requiere situar correctamente 
los diferentes elementos que lo forman. 
A1 fin y al cabo, el dibujo -necesario cn 
toda rcprescntacion pictorica- parte de 
una estructura simple, y luego, a medida 
que los trazos encuentran su lugar preci¬ 
se en el papel, las formas se van afinando. 

Dibujo gestual. Realizado cl encajc, se 
puede configurar el bodegon, que se en- 
riquecera progresivamente con lineas y 
trazos cada vez mis definitivos y oscuros 
que iran marcando el volumen. Si el cn- 
caje ha situado correctamente las for¬ 
mas, el resto del trabajo no sera compli- 
cado; pues resulta mucho mas sencillo 
realizar un dibujo a partir de una buena 
estructura que sin un encaje previo. Lue¬ 
go, hay que prestar de nuevo atencion a 
las proporciones y a los diferentes pianos 


del bodegon, corrigiendo todo lo que 
sea necesario sobre el esquema inicial a 
base de lineas gcstualcs y concisas. 

De lo general a lo particular. FJ di¬ 
bujo de cualquier bodegon debe progre- 
sar siempre de lo general a lo particular, 
abarcando en un principio toda la forma, 
sin detallar nada mas que las cuestiones 
generales. Posteriormente, sobre el man- 
chado general del dibujo, se pueden apro- 
ximar las formas mas menudas, sin entrar 
en detalle. Y finalmente, cuando el con- 
junto esta esquematizado por completo, se 
corrigcn las formas y se concretan sobre 
el encaje los detailes mas pcquenos me- 
diante trazados, manchas y borrones. 

BODEGON AL PASTEL 

La tecnica del pastel se enenentra a ca- 
ballo entre la pintura y el dibujo, lo que 


la convicrte en especialmente adecuada 
para el bodegon, ya que este requiere 
una estructura muy dibujada v su elabo- 
racion puede precisar continuas correc- 
ciones. 

El pastel permite al artista pintar a par¬ 
tir del dibujo y dibujar con la pintura. 
Recuerdese que la gama de colores de las 
pinturas al pastel es muy amplia y que los 
pasteles no deben mezclarse entre si. Por 
otra parte, cuando se pinta al pastel sc ha- 
ce con el pigmento pure, con lo que la 
pintura puede ser empastada o difumi- 
nada en cualquier momento. 

Fondo de color. El uso de papel de co¬ 
lor (debido a su opacidad, el pastel no 
precisa utilizar forzosamente papel bian¬ 
co) permite la utilization de las barras de 
pastel bianco y de tonos claros conio 
puntos de maxima luininosidad, muy 
adecuados para realzar los brillos de los 
objetos de un bodegon. 



▲ Al dibujar este bodegon se realiza previamente un esquema de encaje, 
que facilitara el dibujo del detalle. 



a Sobre el esquema principal, se puede desarrollar sin dificuitad 
el dibujo hasta concluir el bodegon del ramo de flores 
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EL BODEGON Y LOS MEDIOS PICTORICOS 


J ^ ENCAJAR, MANCHAR Y PINTAR CON PASTEL 


Ejemplo de como realizar con pinturas 
al pastel el bodegon de un ramo de flo- 
res. Utilizando un papel de color como 
base, se realiza el encaje -exactamen- 
te igual al que harfa con carboncillo-, a 
base de Ifneas simples y decididas que 
expliquen. con pocos elementos, la for¬ 
ma concisa del modelo de manera es- 
quematica. 

► Se traza un sencillo esquema lineal 
que situe los principales elementos 
y sobre el se marcan las manchas 
de las flores. 



a Luego, efectuando el encaje, 
se realiza un manchado rapido de 
los primeros colores con pequehos 
cabos de pastel. 



A Finalmente, se da volumen a las 
flores mediante fuertes trazos en 
las mismas y efectuando difuminados 
en el fondo. 



a AI realizar un bodegon con flores al 6leo. 
el encaje no tiene por que ser demasiado 
detallado ya que su opacidad permite 
rehacer el bodegon durante la elaboracion 
deI cuadro. 



Por ser un rnedio seco y blando, el pas¬ 
tel se difumina ficilmente sobre el papel. 
El manchado del fondo de un bodegon, 
para quo sea progresivo, se debe realizar 
con los dedos, extendiendo la pintura 
por la superficie que se quiere cubrir y 
dejando donde sea ncccsario que el co¬ 
lor de fondo respire. Pero hay que tener 
en cuenta que la elaboracion del bode¬ 
gon requiere una gran atcncion a las 
capas de color: el pastel es el procedi- 
miento mas fresco y directo que existe, 
pero si se plantea una pintura a base de 
fundidos de color, el cuadro pierde toda 


la gracia y espontaneidad; para evitarlo, 
deben alternarse las tecnicas de degrada- 
do con las de mancha directa. 

bodeg6n al 6leo 

El oleo es, entre los medios pictoricos, el 
que mas recursos plisticos y matericos 
presenta, y su utilizacion en la pintura del 
bodegon permite al artista desarrollar un 
trabajo muy completo, con fuertes con- 
trastes de color, empastes y degradados 
tonales. 


▲ El manchado progresivo del oleo permite 
afinar las formas a medida que se avanza 
en el cuadro. 

Un medio rico en recursos. Gracias a 
la pastosidad del oleo (esta formado por 
pigmento amasado y aglutinado con acei- 
te), la pintura se seca muy lentamente, 
con lo que se puede manipular durante 
bastante tiempo. El oleo es un medio 
ideal para pintar bodegones debido a su 
gran riqueza cromatica, su variacion de 
tonos y la perfecta estabilidad del color 
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DEL CLARO AL OSCURO 



La acuarela es tan transparente que requiere un dibujo 
perfectamente acabado antes de comenzar a pintar. En el 
dibujo se tienen que haber decidido cuales son las zonas 
que encierran los blancos. 



Los colores se deben aplicar de manera muy progresiva, 
siempre de claro a oscuro. Por lo que los tonos mbs 
luminosos quedan, entonces, encerrados por los tonos 
mas oscuros. 


tras el secado; asi mismo, las mezclas se 
realizan con gran facilidad, y existe la 
certeza de que los colores permaneceran 
inalterables. 


BODEGON A LA ACUARELA 

La acuarela (pintura que se disuelve en 
agua) es cl medio pictorico mas transpa¬ 
rente que existe, con lo que sus colores 
resultan cxtremadamente luminosos al 
ser trabajados a partir de transparcncias 
realizadas con mayor o menor cantidad 
de agua en la mezcla del color; recuer- 
dese que cuanta mas cantidad de agua se 
anada, el color sc volvera mas disperso. 

Esta caracteristica, bien utilizada, pue- 
de ayudar a crear bodegones de gran lu- 
minosidad. 


RESUMEN 


COLOCACION DEL BODECON 

El bodegon requiere una especial atencidn en su colocacion; los elementos deben 
estar agrupados correctamente, ni demasiado juntos ni demasiado separados. 

BODEGON Y DIBUJO 

El dibujo es la base de todo bodegon. Se debe partir siempre de un encaje preciso 
que permita sintetizar bien las formas. 

BODECON AL PASTEL 

El pastel parte de las tecnicas del dibujo, pero permite pintar como un procedi- 
miento pictorico mas. 

ACUARELA Y OLEO 

La acuarela es transparente, lo que permite pintar bodegones muy luminosos. El 
oleo, con un color estable, facilita la realizacion de bodegones muy precisos. 
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EL BODECCN Y LOS MEDIOS PICTORICOS 


PASO A PASO 

ACUADA DE UN BODEGON 
CON FRUTAS 

El bodegon es un tema tan repetido en la historia de la 
pintura que a nadie extrafiara ver representadas unas 
frutas, unas flores o unos libros en un cuadro. Contenga 
el motivo que contenga, el bodegdn cuenta siempre con 
una preparaciOn compositiva previa de los elementos que 
han servido como modelo. 

En el siguiente ejercicio y mediante la tecnica de la 
aguada, se va a realizar un sencillo bodegon a la acuarela 
compuesto por unas manzanas y una pera. La aguada 
toma como base el dibujo y utiliza un solo tono, lo que 
facilita la ejecucion del ejercicio. Se ha procurado disponer 
las frutas de manera que no se encuentren demasiado 
juntas ni excesivamente separadas, intentando encontrar 
una composition armonica y equilibrada. 



Colores de tubo (1), pateta (2), lapiz de grafito (3), 
pope! de grano medio (4), pinceles de acuarela (5), bote 
con agua (6), cinta adhesiva (7) y tablero (8). 


MATERIAL NECESARIO 
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EL BODEGON Y LOS MEDIOS PICTORICOS 


O Se afiade un poco de agua 
con el pincel al color sin 
aguar utilizado para pintar 
la manzana del paso ante¬ 
rior [la mezcla se realiza en 
la paleta), con lo que se ob- 
tiene un tono mas luminoso 
que se utiliza para pintar y 
dar forma a la manzana de 
la izquierda. La zona que 
corresponde al brillo se de- 
ja sin pintar. 


Hi 


A diferencla 
de otras tecnicas 
pictoricas, la 
acuarela carece 
de color bianco, 
lo que obliga 
a reservar zonas 
de papel sin 
pintar cuando se 
quiere obtener un 
‘ .l)tanco perfecto. 



O Con un nuevo tono oscuro se pinta la sombra que forma la 5 
manzana central. 


O Se vuelve a realizar una aguada muy luminosa y se mancha 
la manzana de la derecha. Esta fruta se deja menos defi- 
nida que las otras para dar efecto de profundidad. 




O La zona mas sombreada de la manzana del fondo recorta 
la parte iluminada de la pera, por lo que esta queda defi- 
nida cuando se pinta la linea que inicia su sombra. 

O No se debe empezar a pintar la pera hasta que se haya se- 
cado por completo la ultima manzana. 

O Para pintar la pera se utiliza el mismo metodo que con las 
manzanas: primero se da una aguada muy clara, y sobre 
esta, cuando esta casi seca, se pinta la parte de la sombra 
con un tono oscuro. 
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o Para finalizar, solo queda realizar un pequeno oscureci- 
miento de la zona inferior para simular uno de los pliegues 
de la tela y retocar la pera, sin tapar los brillos. 



O Con estas ultimas pinceladas ya se puede dar por con- 
cluido este bodegon formado unicamente por frutas. 


ESQUEMA RESUMEN 


El dibujo del encaje debe ser muy sencillo, con formas casi 
circulares, sin sombras y un trazo lo mSs limpio posible. 



El pincel humedo puede retirar 
parte del color mientras 

Los tonos oscuros se pintan permanece humedo. 

siempre sobre los m3s claros. 
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